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JERUSA PIRES FERREIRA

Cultura e
memoria

O PENSADOR DE TARTU

Em novembro de 1993, foi sepultado em Moscou um dos mais importantes pensadores  JERUSA PIRES
das ciéncias sociais deste século, aquele que levou a pequena cidade de T4rtu, na EstOnia, Eggﬁ'ﬁ;: EM?
onde vivia, a ser cogitada como espécie de Meca do pensamento semidético, da reflexo  gp, ¢ autora de, entre

renovadora sobre comunicacio, arte, sociedade. outros, Armadifhas da
Os jornais italianos que noticiaram e comentaram o fato destacaram a noticia e presta- m.‘%wrg“

ram comovidas homenagens a Lotman e, no suplemento de cultura de La Repubblica (1) s&o Cipriano

(29/10/93), ocupando uma péginainteira, 18-se, sobotftulo “ Aquele Homem Formal™: “Iiri  (Perspectiva).

Mikhdilovich Lotman que, & primeira vista, parecia com as velhas fotos de Einstein, devia

dar-se conta disso. 56 que havia uma diferenca. Em vez de ser um génio da fisica o era das

Ciéncias Humanas, e para ser mais preciso, da Semidtica”. Nesse tom, d4-se conta do seu

falecimento depois de prolongada enfermidade, aos setenta e um anos, do mesmo modo

que ¢ referido o fundamental rigor com que ele desenvolveu seus modelos interpretativos

e, COmo semioticista, apoiou-s¢ num terreno histérico, filolégico, textual, noqual mantinha

bem firmes os pés. Al mesmo se diz:

“Na primavera passada, Feltrinelli publicou de Lotman'A Cultura e a Explosio’, um
ensaio, com muito sucesso. Mas quando em 1958 saiu seu grande estudo sobre Andrei
Sergeievic Kajsarov e a luta socioliterdria de seu tempo, bem poucos prestaram atengdo
ao jovem docente de Tértu. E, no entanto, o primeiro volume dos trabalhos de filologia
eslava e russa, saindo no mesmo ano na mesma série da Universidade de Tartu, pdde
revelar retrospectivamente, qualquer que fosse a diregdo que andavam tomando e
resultando as pesquisas, aquele grupo de estudiosos da literatura russa. Os historiadores

da semiologia soviética fazem remontar 0s comegos a um semindrio de 1962, e en-
quanto corria nas pdginas das revistas soviéticas um debate sobre literatura e
cibernética (e de fato bastante preso A contraposi¢do ideologia x ciéncias
exatas), em 1964 se realiza o primeiro Seminéno do Verdo sobre os siste-

mas modelizantes secunddrios, cujos materiais eram recolhidos em ' Os textos do supiemento de
culture slo: "Cusl Uomo

volumezinhos artesanais, com as ndiculas tiragens de 250 a 500 exem- Formale® por Cesare G. de
- . Michaaslia 8 “Ironico e Genlale”
plares. J4 no segundo, de 1966, o comité organizador (Lotman era par Enrica Franceschini
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af o redator responsdvel) podia escre-
ver: "Em dois anos, o desenvolvimento
das ciéncias de Ambitosemidtico progre-
diu, de modo significativo. Muito daqui-
lo que soava como pioneiro e audaz foi
aceito ou pelo menos bastante difundi-
do’. Naqueles anos, imediatamente de-
pois da queda de Khruschév, poderia
parecer despropositado fundar na Rissia
umaciénaaque,acertando ascontascom
omelhor pensamento modemno, simples-
mente ndo se punha interrogagdes sobre
sua compatibilidade maior ou menor
com o marxismo-leninismo (uma carac-
teristica de grupo era ser constituido por
pessoas da mais heteroglnea posigio
ideolégicaereligiosa, e quantoa Lotman,
ele foi membro do Partido até 1942). A
capa dos Semindnos de Verdo tinha o
titulo em grego Semiotiké, a mesma que
desde 1964 abrigava a série de trabalhos
sobre sistemas signicos, inaugurada por
um volume de Lotman: Ligcdes de Poéti-
ca Estrutural, aqueles que se seguiram
foram misceldneas, sempre mais cons-
tantemenle repartidas entre os varios
campos de indagagdo: o mito, folclore
religifio, semidtica da cultura, semidtica
da arte, poética. Um grande sigma logo
apareccu na capa de uma refinada séne
da casa editorial moscovita Iskussivo,
dedicada aos estudos semidticos sobre a
teoriadaarte, que no anode 1970€ inau-
gurada com a ‘Poética da Composigio’
de Boris Uspénski, professor da Univer-
sidade de Moscou. Outros colaborado-
res fixos dos semindnios e trabalhos de
Tértueramde Leningrado, porexemplo
Boris Mylack, e além disso Lotman ti-
nha estudado ali. Nos anos seguintes,
alguns volumes de Semiotiké foram de-
dicados aalguma personalidade russado
passado recente, que tinha marcado os
estudos russos soviéticos de Teona e
Histéna da Cultura. 1971 - Em memdéna
de Vladimir Propp; 1973- Mikhail Bakhtin;
1975- Piotr Bogatirév, marcandoassimum
mapa dos principais pontos de referéncia
da Escola de Lotman, certamente ao lado
da tradi¢io dos formalistas (Chklévski,
Tynianov) ¢ uma linha genética, aguda-
mente identificada por D'Arco Silvio
Avalle que, em 1980, preparou um niime-
ro memordvel de ‘Strumenti Critici’ dedi-
cado & cultura de tradicio russa dos sécu-

los XIX e XX, que provém de Potebnid e
Vesseldvski, passando por Baudouim de
Courtenay, Roman Jakobson e Nikolai
Trubetskdi” (2).

Na introdugdo a um dos mais recentes
livros de trabalhosde Itiri Lotman, Universe
of the Mind (3), ao apresenté-lo e, situando
sua dimensfio e o alcance de suas teses, co-
menta Umberto Eco que seus trabalhos vao
da andlise dos fendmenos culturais, como o
uso dos jeans, 4s observagdes sobre
demonologia, da leitura de textos poéticos,
da consideragdo dos problemas da inter-
pretagiio até incursdes nos dominios da
matemadtica e da biologia. Alids, o prefécio
de Eco ¢ importante para situar, com clare-
za, a atuacio de Lotman e fazer um peque-
no mas agudo histdrico dessa aventura des-
bravadora num todo.

Recentemente, e em sua homenagem,
escreveu V. V. Ivanov (4) que Lotman ¢ um
capilulointeiroda histénada aéncia, desta-
cando sua luta contfnua contra o
establishment, apontando ao lado de seu
herdico papel de batalhador por novas idéi-
as o profundo senso de humor e a devogio
a ciéncia ¢ a literatura.

UMA TIPOLOGIA DA CULTURA

A lese centralde Lotman,emmaténade
tipologia da cultura (5), uma de suas pro-
postas, é a de que é possivel adotar, a priori,
como quadro de classificagio dos codigos
da cultura, sua relagio do signo aos signos ¢
aos sistemas de signos - ¢ que a sucessio de
codigos dominantes da culturaserd, ao mes-
mo tempo, uma penelragio, cada vez mais
profunda, da conscifncia cultural coletiva,
nos principios que regem os sistemas de sig-
nos. Aproximando, de modo exemplar,
Cultura, Histdéna, Comunicagio, enquanto
procedimentos semidlicos, ele nos instiga:
“A cultura ndo é um depdsito de informa-
¢les; ¢ um mecanismo organizado, de modo
extremamente complexo, que conserva as
informacdes, elaborando continuamente os
procedimentos mais vantajosos e compati-
veis. Recebe as coisas novas, codifica e
decodifica mensagens, traduzindo-as a um
outro sistema de signos”.

Ao abordar cultura como informacdo,
ele nos deixa passar por algumas idéias vi-
vas, como por exemplo a de que a cultura é
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o mecanismo complexo e dictil da consci-
¢ncia e que o Ambitoda cultura é oteatrode
uma batalha ininterrupta de ténues
desencontros e conflitos de toda ordem, lu-
tando-se pelo monopdlio da informacfo. E
al nos diz que definir a esséncia da cultura
como informagiosignifica colocar o proble-
ma relacional entre a cultura e as categonias
fundamentais de sua transmissdo e conser-
vagdio, ¢ as nogdes de lingua e texto. O seu
conceito de texto cultural, muito difundido
¢ a0 mesmo incorporado na linguagem uni-
versitdria, fala da cultura como um sistema
de signos que organiza de um modoenfiode
outro as informagdes recebidas. Assim, que
¢la nfo se contrapde A natura mas 3 nio-
cultura, Aqueles conjuntos cujos pressupos-
tos de organizagio experimentam uma ou-
tra ordem, ou seja, a desordem. A cultura é
um feixe de sistemas semidticos (linguagens)
formalizados historicamente ¢ que pode
assumir a forma de uma hierarquia ou de
uma simbiose de sistemas autdnomos.

Traduzir um certo setor da realidade em
linguagem, transformé-la num texto, isto €,
numa informac¢lo codificada de um certo
modo, introduzir esta informacgiona memé-
ra coletiva € para ele um ponto fundamen-
tal. Num crescendo, vai nos mostrando que
cultura é informagio, codificaciio, transmis-
sd0, memdna, e conclui, de forma a nédo
deixar lapsos: somente aquilo que foi tradu-
zido num sistema de signos pode vir a ser
patrimdnio da memdria.

Meste sentido foi muito importante a
publica¢do no Brasil de dois dos textos de
Lotman em Semidtica Russa (6) - “Sobre o
Problema de Tipologia da Cultura” ¢ “So-
bre Algumas Dificuldades de Principio na
Descrigdo Estrutural de um Texto"; no pn-
meiro, nos ¢ passada, com bastante clareza,
a nogio fundamental de c6digos principais
e secunddrios que permanecem € 5¢ reite-
ram nacriagio de novos textos. Alids, essa é,
de certo modo, a base de uma avaliagio do
sistema adaptativo que venho fazendo no
universo da literatura oral, quando compa-
ro a passagem de matrizes impressas s cri-
agdes orais, Lotman nos passa importan-
tes tomadas, rumo & percepgdo, ¢
sedimenta seu conceito de texto dnico, ao
referir-se ao grande texto oral e popular:
“Antes de mais nada é preciso notar que
qualquer texto cultural pode ser examina-
do tanlo como uma espécie de lexto Unico

com um cédigo inico, quanto um conjun-
to de textos com determinados conjuntos
de cédigos correspondentes”, ele nos diz.

CULTURA E MEMORIA
OU CULTURA E MEMORIA

Lotman afirma que a cultura, em essén-
cia, se dirige contra o esquecamento. Scu
pensamento parece estar muitas vezes par-
tindo de uma dialética, que alids tem preo-
cupado muitos pensadores da Cultura ¢ da
Arte: a memoria ¢ sua conlrapartida, o es-
quecimento (7). Entram em consideragio
os barradores, os elementos que propiciam
a lembrancga, os vanos lipos de lembranga,
as estralégias € 0s Impasses que geram O
esqueamento, Assim, Freud, Lacan, Lévi-
Strauss, Vernant, Zumthor, cada um a seu
modo, trouxeram importantes contribui-
¢Oes. Recentemente foi realizado em parnis
um semindrio, “Politicas do Esquecimen-
to”, em que Paul Zumthor, num rico texto,
conscgue recuperar algumas importantes
formulagbesde Lotmane Uspénski, perqui-
rindo os mecanismos de sele¢do ou rejeigio
dasinformagdes, no grande textoda memo-
ria de um grupo. O préprio Paul Zumthor
nos falade umaenergiaimemonial e se apro-
xima bastante de Lotman, ao seguir 0s mo-
dos pelos quais a comunidade expulsa os
elementos indesejdveis e, mais claramente,
ele nos lembra que os dois semioticistas,
esbogando os principios de uma tipologia
da cultura, enfatizam de que modo o esque-
camentoé ummecanismo exploradoporuma
instituigio hegemdnica, tendo em vista ex-
cluir da tradi¢do os elementos indesejdveis
da meméria coletiva. E € interessante ver
como al o esquecimento pode se transfor-
mar nummecanismode memoéna, pois“uma
cultura concebe-se a si prépria como exis-
tente, identificando-se com as normas cons-
tantes da préopna memona”, sendo que eles
conslalam e nos passam a nogio de que a
continuidade da memoéria ¢ a da existéncia
nesse caso coincidem. Ao observar as trans-
formacgdes sociais ¢ ao discorrer sobre os
mecanismos semidlicosda cultura, fala-nos,
por exemplo, Iin Lotman, da decidida ele-
vagio de semioticidade do comportamen-
lo,oque se pode seguirnatransformagiode
nomes, marcas, etc., mostrando que a luta
contra velhos ntuais poderd assumir um
cardter duplamente ritualizado e
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semiotizado. Entdo v a cultura, enquanto
memdria ndo-hereditdria (sic) da comuni-
dade, expressanum determinadosistemade
interdigdes e de prescrigdes.

Num 6timo texto sobre 0s mecanismos
semidticos da cultura (em Tipologia della
Cultura) surge uma definigo desta como a
Memédria da Coletividade, pondo-se em ter-
mos gerais 0 acompanhamento de como a
expenéncia da vida do género humano se
faz cultura. E, nessa ordem de raciocinio,
nos diz que o problema da cultura, enquan-
to mecanismo voltado para a organizagio e
conservagdo das informagdes, € o da
longevidade. Convida-nosentioadistinguir
a longevidade dos textos na memdona cole-
tiva e a dos cddigos na memdna seletiva das
comunidades. Toda culturase criacomoum
modelo inerente & duragdo da préprnia exis-
téncia, nos diz, ¢ & continuidade da prépria
memoria. Em tal sentido, todo texto contn-
bui tanto para a memona como para o es-
quecimento. E um texto ndo € entdo a “re-
alidade” mas os materiais para reconstrui-
la. J& 0 csqueaimento se realizana também
em sentido contrdno. A cultura exclui, em
continuagio, no préprio dmbito, determi-
nados textos, levando em conta todos os ti-
pos de injungio,

Instiga-nos ainda uma vez, quando nos
lembraque a histénaintelectual da humani-
dade (e eu acrescentaria a da cniagdo, seja
popularoundo)se pode considerar uma luta
pelamemdria. A origem da histéria e, antes,
do mito como determinado tipo de consci-
éncia € uma forma de memoéna coletiva. E
em tal sentido, mostra-nos como sdo impor-
tantes as crdnicas medievais russas, que re-
presentam um modo extremamente interes-
sante de orgamizar a experiénaa historica
de uma coletividade. A crbnica era, na rea-
lidade, isomorfa, como nos alirma, e o regis-
tro anual do fatos consentia construir um
texto, sem limite final, que se acrescia,
continuamente, ao longo eixo do tempo. A
no¢io de fim trazia um toque escalologico,
que vinha coincidir com a idéia fixa de tem-
po, isto €, o tempo da terra. A modelizagio
fundada sobre principios de causa e efeilo
trouxe, no entanto, o fim do texto e o faz
passar da crOnica 4 histdria ¢ ao romance.
Fala-nos que a transformagdo da vida em
texto ndo € interpretagdo mas a introdugio
de evenlos na memoria coletiva. Lotman vé
o8 textos de crdnicas ¢ daquilo que conside-

ra scus contiguos, como inscrigbes, signos
comemorativos, etc., como os proprios sig-
nos da existéncia. E entdo que nos fala da
captagio do mundo, mediante sua transfor-
magio em texto cultural.

Comenta que, em tal sentido, no entan-
10, todo texto contribui tanto para a memo-
ria quanto para o esquecimento, que poderd
realizar-se de formas diferentes. Ao notar
que se excluem da cultura, em seu préprnio
Ambito,determinados textos, venfica-se que
a histéna desta destruigdo, de sua retirada
da reserva de memodna coletiva, s& move
paralelamente 4 criagdo de novos textos
culturais. E é interessanie observar esla di-
ndmica recriadora.

Mas o que fica em vérias passagens res-
sallado ¢ que de um modo ou de outro a
cultura se dirige contra o esquecimento.
Vive-o0, transformando-o num dos mecanis-
mosdamemdéna. Porconseqiéncia, podem-
se criar hipéleses sobre precisas limitagdes
no volume da memdéna coletiva que deter-
minaram a substituigdo de uns textos por
outros, Mostra que existe um profundo abis-
mo entre 0 esquecimenio enguanto elemen-
to de memdoria e enquanto instrumento de
destruigio desta memdnia. Ocorre levar em
conla que uma das formas mais agudas de
luta social na esferada cultura é aimposigio
de uma espécie de esquecimento obngaté-
rio de determinados aspectos da experién-
cia histérica. E claro que esta afirmacgdo tem
deserrelativizada, e hd de se pensarque ndo
existe passividade que acolha um “esqueci-
mento obrigatdrio”, imposto por um siste-
ma politico ou pela comunicagiio de massas.

Retomando o ponto de vista de que a
continuidade da memdéria é a da existéncia,
pensa que cultura é a memdria longeva de
wmacomunidade,considerando acapacida-
de de mudar e levando em conta os estados
precedentes, Distingue nessa ordem de idéi-
asoaumentodo volume de conhecimentos,
a redistribuigio, quando hd uma mutagio
do conceito daquilo que ¢ um “fato
memorizdvel”, e a valorizagio hierdrquica
daquilo que € registrado na memonia.

Oesquecimentoseria aterceiractapada
seqléncia. A transformagiode textosnuma
cadeia de fatos ¢ acompanhada inevitavel-
mente daselecioe dafixagdode determina-
dos aspectos a screm mantidos.

O que depreendemos, e que nos serve
pararefletir sobre umaséne de questdescom
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que nos vemos as voltas, € a idéia de que h4
um esquecimento que ndo ¢ par dialéticoda
lembranga, aquele que € ndo-cultura, mas
que € desordem e fragmentacfio. Perde-se a
no¢dio de nicleo e de unidade. Depois de
nos ter feito perceber a dinAmica da mobili-
dade, chegamos & conclusfo de que um dos
conceitos em que se firma o texto cultural é
o da unidade, e Lotman chega a nos falar
que a cultura necessita de principios de uni-
dade, ¢ para colocar em ato sua fung¢do soci-
al ha de se apoiar numa trama de principios
construtivos unitdrios.

A Semiética da Cultura ndo consiste
apenas no fato de que a cultura funciona
como um sistema de signos. E a relagio sig-
no/signicidade que representa uma das ca-
racteristicas fundamentais da cultura, equi-
valendo a um mecanismo gque cria um con-
junto de textos. Prosseguindo, ¢ muito inte-
ressante a nogio traduzida por Lotman de
que a cultura ndo se contrapde ao caos mas
aumsistema de signos oposto, porexemplo,
aquele que opde ao santo o anticristo. O
diabo € para ele o falso cordeiro, o guia da
malvasia. Na Idade Média, ele v& uma cor-
relagdo espetacular entre aquilo que era
considerado correto e o errdneo, portanto
os textos repudiados sio exatamente os tex-
tos sacros aos quais foi aplicado um sistema
de substituigdes antitéticas. A questiio evo-
ca dirctamente o caso das oragdes ao con-
tririo, o credo &s avessas que constatei, ao
estudar o Livro de 5do Cipriano (8), como
[orma de intensificagdo de sentido, o pré-
priotemadaconversio religiosa (turco-cris-
130, pecador-santo, herege-converso, elc.).
O interessante € também a identificacio de
Apoloaodiabo, eadefini¢iododiabocomo
o ser malévolo que resolve consciente ou
inconscientemente o seu poder sobre o ho-
mem. Numa criativa e instigante seqUéncia,
traz-nos Lotman a voz de Santo Agostinho,
definindoodiabocomouma forgacega, uma
entropia dirigida objetivamente contra o
homem, por causa de sua fraqueza e igno-
rancia. E assim, para ele e em sua interpre-
tagdo, o diabo € aquele que se contrapde 4
cultura, Em outro sentido, e se [ugissemos
desse dualismo escravizante, o diabo pode-
ria gerar cultura, em sua rebeldia e
irreveréncia. Mas continuando com as ra-
zoesde [in Lotman, a estrutura hicrdrquica
de uma cultura se constrdi como uma com-
binagdo de sistemas altamente ordenados e

de sistemas que admitem um grau vério de
desorganizaciio. Se, diz ele, um modelo nu-
clear do mecanismo da cultura fornece um
sistema semiGtico perfeito que apresenta os
nexos estruturais de todos os niveis, ou
melhor, se fornece o miximo possivel de
aproximagdo aquele “ideal”, nas condigdes
histéricas dadas, entfo as formagdes que o
circundam podem vir construidas como cul-
turas que violam os niveis de tal estrutura e
t¢m necessidade de uma constante analogia
com o nicleo. Esta construgio nio-finita,
estaordenagdoincompletadacultura,é uma
condigdo de seu préprio funcionamento.

Diz-nos, entdo, que o lexto ndo é apenas

o gerador de novos significados mas um
condensador de memdria cultural, e que é
sempre para quem percebe a metonimia de
um sentido integral reconstituido, um signo
discreto de esséncia ndo discreta. Ele nos
fala também, e af j4 em fase bem adiantada
de sua obra, que h4 todo um espago de sig-
nificagdes que o texto incorpora das rela-
gdes com a meméria cultural (tradigio) j&
formada na consciéncia de quem ouve ou
vé. Como resultado, nos diz, o texto adquire
vida semidtica.

Refere-se também ao fato de toda cultu-
ra ser constantemente bombardeada por
textos isolados que caem como uma chuva
de meteontos ou de invasdes disruptivas, e
parece que, procurando romper o esquema
diddico em que muitas vezes se deixa aprisio-
nar, consegue ver no processo de criagfio,
dentrode umacultura, uma reservade dina-
mismos. Afirmaque otextotemcapacidade
de acumulagio e reserva de memdaria, con-
seguindo exemplificar de modo primoroso:
hoje Hamlet, diz e¢le, ndo € apenas uma pega
de Shakespeare mas ¢ a memdria de todas
as suas interpretagdes e, ainda mais, a me-
maéria de todos os eventos histéricos que
ocorreram fora do lexlo mas cujas associa-
gOes a pega de Shakespeare pode evocar,
Tudo conta, o que sabiam os coetdneos e o
que aprendemos desde entdo. Assim € que
nos lembra que a comunicagio com outrem
50 € possivel se hd algum grau de memoénia
comum, € um texto se define pelo tipo de
memdria que ele necessita para ser entendi-
do. Reconstruindo o tipo de memdna co-
mum que partilham o texto e scu consumi-
dor, descobre-se a imagem da leitura escon-
dida nele. A antitese da simples memdria
comum a todos os membros de uma comu-
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nidade 3 memdria extremamente individu-
alizada de uma pessoa particular pode scr
comparada & rela¢dodiscurso oficial/discur-
50 [ntimo.

Otemade que me ocupoagora,odapres-
suposi¢dode umaespécicde memériaicdnica,
seja a captacio de representagdes visuais na
oralidade, tem em Lotman seu apoio, na
medida em que ele organiza os principios de
uma “retérica icdnica”. A transformacgio do
mundo dos objetos em mundo dos signos
funda-se, dizele, na pressuposicio ontoldgica
deque é possivel fazerréplicas: que aimagem
refletida de uma coisa recorta-se de suas as-
sociagdes priticas (espaco, conlexto, inten-
¢do, etc.). Ao dizer que uma palavra oral ¢
muito mais icOnica do que na lingua escrita,
fala-nos, de fato, de uma palavra visivel, sen-
do que o texto se realiza num espago icOnico.
Discerne atradi¢io comoumsistemade tex-
tos, preservados na memoria de uma dada
cultura, subcultura ou personalidade, e mos-
tra que a geragio de novas significagdes € a
mais importante tarefa dos textos no siste-
ma cultural, raciocinio provocante e alicia-
dor. Parte entdo para confrontar o sistema
do criador ao sistema do leitor ou do recep-
tor do texto cultural, distingdo bdsica sobre-
tudo quando se leva em conta a mobilidade
destes ¢ aintegragdo possivel dos vanos sis-
temas. Delecta os Lipos em que se concentra
um alto grau de semioticidade ¢ aos quais se
relacionam alguns conceitos: o santo, 0 ca-
valeiro, o louco.

Seria impossivel dar conta da riqueza da
contribui¢do de Lotman, sobretudo nas
nuances do relacionamento coletivo/indivi-
dual. Ele observa, por exemplo, que num
texto irdo trabalhar dois mecanismos: um
deles servird para manter na consciéncia do
receptor ou do auditdrio a memdria de uma
certa organizacio tradicional do texto, for-
necendo-lhe com isso alguma estrutura es-
perada; o outro ird destruir cssa estrulura,
dessemantizando a percepgio e constituin-
do o individual. Como o faz Paul Zumthor,
ndodescarta emsua observagdo a mobilida-
de dos sentidos e a nogdo de luta na
violentagio dos cidigos. Chega a nos falar,
em scus trabalhos mais recentes, de indices
energéticos, propondo que, ao analisar a
obra de arte, se atenle para esse momento
energélico, Nio estana muito distante de
Walter Benjamin, convidando-nos a pensar
alensdocriadoracomoasuperagiode algu-

ma distdncia semdntica, concluindo que
quanto maior for esta distincia mais alto o
indice energético do texto.

Universeofthe Mind (9) é um livro provo-
cante, inteligente e, sintomaticamente, se
divide em trs partes. Na primeira, procura
entender os textos culturais em seus meca-
nismos narrativos como “géneros”,
aprofundando nogbes para o entendimento
dos modos de ser da comunicagiio. Particu-
larmente inovadora ¢ a reflexdo sobre o di4-
logo, que discute os processos de
autocomunicag¢io, odidlogointerno,molada
linguagem dialogada e da prépria criaglio. A
scgunda parte € aquela que ele denomina de
semiosfera, conceitoque inaugura umasinte-
s¢ de algumas das formulagbes esparsas so-
bre tempo ¢ lugar. Alias, Paul Zumthor vem
lambém se interessando por esta dimensio,
¢ de tal forma intensifica sua busca, que aca-
bade publicar La Mesure du Monde (10),um
belo texto de quinhentas pdginas, tratando,
aosecumodo, estapreocupacioretomadapela
poética dos lempos-espagos. Também Aron
Gurévitch (11) que em suas Calegorias da
Cultura Medieval, inevitavelmente, s¢ preo-
cupa como o fizera Bakthin, ao cniar seus
cronolopos, com 05 lempos/espagos na
semioticidade de linguagens criadas. Nocaso
de Lotman, a semiosfera abriga o cspago
semidlico ¢ os desenvolvimentos do simbéli-
co e da trama, no espago geografico e social.
Af se reinem, com [eliadade, o semioticista
¢ o histonador.

Na terceira parte, que ele denomina
“Memdria Cultural, Histéna e Semidtica”,
concentra, de fato, a observagiio numa pre-
ocupagioqueé,em geral,adossemioticislas
criticos em relaglio ao préprio percurso: a
inser¢do do diacrOnico na estrutura,

Vencendo os desafios, superando-se asi
mesmo a cada passo, quer trate do medievo,
do iluminismo ou do confronto entre am-
bos, nos d4 este pensador, a partir de suas
propnas conting@ncias, algumas respostas
fundamentais para se pensar os modos de
ser dos passos que nos norteiam, a constru-
¢do e a desconstrugdio do que se¢ mantém ¢
renova e do que se esfacela e se perde. Ao
ligar Culiura e Memdria {az a sinlese que se
ajusta a um pensar que se transmite, ¢ fora
do qual 56 se encontram estilhagos. A Hu-
manidade, imersa em seu espago cultural,
sempre cria em tormo de si uma esfera espa-
cial organizada, ¢ o que ele nos lembra...
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