A longevidade dos cédigos?

Entrevista — Jerusa Pires Ferreira

por Carlos Adriano

| v A pesquisadora Jerusa Pires
Ferreira discute em livro a transmissao da memoria na
época atual

O momento em que vivemos permite que toda a memodria do
mundo esteja ao alcance da ponta dos dedos. Nao percorremos mais as
prateleiras das bibliotecas, como o movimento de um "“travelling” de
cinema, mas navegamos num espaco virtual, em abismo de links por
sitios espalhados pelo planeta.

Quais os riscos de um naufragio, com esses novos processos de
fixacdo e difusGdo da memoria? Quais os desafios de construcao e
preservacdo da memoria hoje? O registro da memodria muda de acordo
com seu suporte de transmissdo e fixacao -oral, digital? O que foi feito
da mem©ria popular, se ainda existe?

Essas e outras questbes sdo abordadas aqui por Jerusa Pires
Ferreira, que esta lancando "Armadilhas da memdria”. O livro é composto
de sete ensaios e Ié a memoria ndo como mero fato ou matéria cultural,
mas como cultura, e transita entre as bordas “da linguagem a etnologia”.
Jerusa reflete sobre "a longevidade dos textos na memdria coletiva” e “a

! Entrevista publicada pela Revista Trdpico, 15 set. 2004. Disponivel em:
[http://p.php.uol.com.br/tropico/html/textos/2423,1.shl].
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longevidade dos cddigos na memoria seletiva” das comunidades.

A autora, uma das mais importantes ensaistas do pais, fez seu pds-
doutorado na Alemanha (sobre o tema do Fausto) e a livre-docéncia na
USP, onde é professora associada da ECA. Coordena o Centro de Estudos
e o Nucleo das Poéticas da Oralidade na PUC-SP, onde leciona na POs-
Graduacdo em Comunicacdo e Semiotica.

Assidua e ativa participante em coldquios na Europa (notadamente
em Limoges e Urbino), Jerusa ensina e pesquisa ha dez anos na
Universidade de Limoges, onde ha um centro de estudo sobre livros
populares. Com Charles Grivel, fundou em 1996 a Federacdo de
Pesquisadores em Literaturas Populares e Transmidiaticas.

Entre os varios trabalhos publicados por Jerusa, que versam sobre
tradicao oral e cultura popular em relacbes com outras esferas, citam-se
“"Cavalaria em cordel” (1979), "O livro de Sdo Cipriano” (1993) e “"Fausto
no horizonte” (1996), além de inumeros artigos e ensaios em antologias
e diversos periddicos do Brasil e do exterior.

Em seu novo livro, a autora demonstra ainda a contribuicdo especifica
da semidtica -através de Iuri Lotman ("somente aquilo que foi traduzido
num sistema de signos pode vir a ser patriménio da memdaria”)- para o
processo de estudo e fixacdo da memoria: “presenca para si mesmo” e
"presenca no mundo” conformando a memo©ria.

Na entrevista, Jerusa fala ainda da revelacdo de Ossip Mandelstam
("é na descoberta do outro que este poeta/pensador constréi sua teoria
do texto e da linguagem”), a guerra no Iragque (“quantas memorias
ameacadas, vozes ndo ouvidas, corpos exterminados”) e a ativacao da
vanguarda sobre a memdria (“lutas por processar novos cddigos,
violentando alguns significantes mais digeridos e desgastados”).

Sera com fascinio e encanto que o leitor vai acompanhar os
pensamentos da autora, tanto em seu novo livro como nesta entrevista,
descobrindo os meandros ocultos da memodria, onde medram a histdria e
a imaginacao. Viagem de idéias guiadas por um cronotopo de Bakhtin -
espaco e tempo superpostos- aclimatado as nossas infovias.

Conjugando paixdo e método, curiosidade amorosa e respeito
elegiaco por seus "objetos”, Jerusa Pires Ferreira é um doce paradigma da
missao intelectual, em suas premissas virtuosas mais basicas e raras:
generosidade e erudicao.
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1- Vivemos num mundo paradoxal, de “facil” acesso aos arquivos
da memoria e um culto superficial de valores. A desmemoria é o
futuro de um mundo cheio de informacoes?

N3ao creio, apesar de constatar a superficialidade, os efeitos de
conhecimentos rasos, imediatos e muita vezes perversos, em razao de
modismos acelerados e do sensacionalismo da sociedade do espetaculo.
Mas creio nas capacidades de reorganizacdao, no aprendizado de novas
posturas e de meios que se refuncionalizam, diante de nossas
necessidades. Enquanto viver o ultimo homem, acredito, surgird um
espaco de revitalizagao baseado num conhecimento propiciado pela

memoaria, que nunca sera totalizante nesta ou em outras situagoes.

Fui muito tocada, em certo momento, por um livro, Os Arquivos
Imperfeitos de Fausto Colombo (Editora Perspectiva) onde justamente
discute o excesso de informacao, a nossa necessidade de arquivamento,
as possibilidades e incompletudes e discute de modo bem inteligente as

nossas possibilidades e os nossos possiveis poderes.

2- Como funciona a memdria (popular) na era do espetaculo
(televisao, big brothers, dvd, cd-rom, internet)?

A palavra popular é, em si préopria, uma armadilha. E um conceito que
serve para definir o que provém de sociedades pré-modernas, para o
conhecimento e a cultura do que se pode chamar de folk (coisa que nao
faco) ou para as varias gradacoes da sociedade de massa e de consumo,
0o que se chama popular culture. Como dizia o critico Mario Pedrosa, num
belo artigo publicado ha anos na Revista Kairds, s falaremos de popular
se 0 opusermos a nao-popular. E o que isto significa se deixarmos de lado

a cristalizada oposicao popular/erudito?

Ou a oposicao baseada apenas nos critérios de classe social? Sera que
existe uma memoria popular? Ou estamos pensando em grupos sociais

gue tém repertdrios e universos imaginarios mais coesos e pertencentes a
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maior numero de pessoas que o partilham num todo, como uma espécie
de grande texto comum, as comunidades mais coesas. E a isso que se
chama tradicdo. E a tradicdao é o universo que tem a memodria como o
suporte para a transmissao de seus repertdrios, mantém a necessaria
ativacdo da memédria que implica num funcionamento mais partilhado do

conjunto.

Mas também temos, em outros grupos ativados em plena modernidade, a
persisténcia de nossas tradicdes e de nossas praticas memoriais. Quanto a
era do espetaculo, hoje, dificiimente contemplariamos um grupo social
gque nao estivesse conectado com o grande espetaculo veiculado pelas
midias sonoras e visuais e nao estivesse sujeito, de uma parte, ao
conjunto aturdidor e veloz de informagdes que renova e alimenta, de
outro, a descaracterizacao de principios de sua cultura; Ha ,no entanto, o
surgimento de mecanismos de atualizacdao, de selegcdao, da producao de

novos significados, que ndo é para se desprezar .

3- Onde estaria ainda a memodria popular nos dias de hoje? Em que
reduto (e como) ela antropofagizaria as novas tecnologias? A
memaoria popular nao acabou?

No item anterior falo de re-elaboracao.

O semioticista russo IUri Lotman (de que me ocupo num capitulo do livro
Armadilhas da Memdria) nos traz uma curiosa formulacdao. Ele diz que
cultura é a luta pela memédria e pela longevidade das informacdes. E opde
cultura a ndo- cultura, que para ele é quando as coisas deixam de fazer
sentido, é a entropia em excesso, onde os fragmentos nao se articulam e
perdem sentido na memoria de certa comunidade. Ai podemos dizer que
as coisas acabam, que a memoria e a cultura estdo em risco. Quando se
cala o ultimo falante de certa lingua, ou as pessoas sao submetidas ao
choque do execravel, realizado em nome de regimes politicos, de traumas

irrecuperaveis, de incapacidade de aproximar principios identitarios.
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4- Que memoria (popular) teremos no futuro? A memoria dos
simbolos da comunicacao de massa, dos seus herdis e clichés?

A memoria do futuro pode parecer um paradoxo mas é memodria em

projecao.

Os simbolos, marcas, reconhecimentos vém do tempo das cavernas, tém
sua especificidade pratica, magica e ritual. Assim, diante desta exposicao
que difere em escala e proporcao, pode-se tender em certa medida a
estereotipia, a devoracdao do ja mastigado, ao empobrecimento das
diversidades mas surgirao energias transformadoras ou a ultima flor a

nascer dos escombros

5- Quais os desafios para a construcao e a permanéncia da
memoria no Brasil hoje?

Quando falamos em memédria, queremos dizer muita coisa. Ato memorial,
em seus processos, implicando o lembrar em muitas gradagbes e o
esquecer, que também pode ser regulacdo ou ato restaurador. Estamos
pensando ainda, ao falar de memédria, na diversidade cognitiva e afetiva
gue memoria implica, enquanto conceito, procedimento. E mais, estamos
em geral e com muita insisténcia, quase tratando de uma espécie de
mania, ao considerar as Politicas da Meméria. E ai nos vém as diversas
atitudes de preservacdao por parte de orgdos oficiais. Fundacgdes ou
trabalhos que pretendem resgatar a memoria de certos grupos, pessoas,
lugares (termo que alids nao utilizo, prefiro revificagdo), significando
fazer reviver, porque nada existe como era. Encontramos tanto a atitude
de captar, criando verdadeiros “parques tematicos da memédria”, como
aquela de respeitar para, em mao dupla, e a depender da intensidade,
perceber o proprio fluxo do que se lembra ou esquece, do que importa ou

deixa de importar.
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6- Em seu livro, a senhora aborda exemplos da literatura e da
pintura. Mas e o cinema? Pela exposicdao condensada de tempos
disjuntivos em sincronia e pela condicdo iluséria de “presente
continuo”, o que o cinema teria a oferecer para o estudo sobre a
historia da memoria?

Venho, ha anos, me ocupando da memodria como tema. Para isto, ha um
imenso esforco ja feito e a fazer. Parti de topicos centrais como mnemé e
anamnese, conforme a divisdo Aristotélica, retomada pelo sabio Paul
Ricoeur no seu tratado sobre a Memodria e o Esquecimento. Mas ainda
tocada pelas inUmeras questdes trazidas por espacos e situacOes da
memoria, considerando artes, linguagens, suportes, nos livros de Francés
Yates (O teatro da Memédria) ou Mary Carruthers (o livro da membdria), e
assim, vou avancando em duas direcoes: a elaboracao de uma teorizagao
lenta, por um lado, e a trazida de achados, que considero importantes, ao
encontro de textos da cultura. Sejam eles de literatura, pintura,
fotografia, e por que nao cinema? No momento, tratei dos primeiros teria
de me preparar melhor para enfrentar o desafio desta arte (kinos) que,
em movimento, aciona e interfere fortemente sobre as nogdes de passado
e presente. Como vocé diz, pela exposicao condensada de tempos
disjuntivos em sincronia e pela condicao ilusdria de presente continuo
importa muito, ndo apenas para uma histéria da memdria mas para o
entendimento dos mecanismos que fazem de sua matéria prima: o tempo,
0 espaco, os ritmos confrontados. No caso da fotografia, que aparece

estatica, presente, sabemos que ela nunca o é.

7- Em sua leitura de Ossip Mandelstam, como se articulam os
géneros do livro de memérias ("Rumor do tempo”) e do livro de
viagens (“Viagem a Arménia”)?

Estes textos de Ossip Mandelstam foram para mim além da descoberta, o
encantamento pleno. Como digo em meu livro, e agora prossigo nhum
trabalho que deve apresentar uma traducao da poesia de Mandelstam,
nesta prosa magnifica que li em outras linguas e ndao em russo (uma

pena) os dois textos publicados com uma distancia entre si de oito anos,
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1925/1933, nos revelam semelhancas, naturalmente, e diferencas fortes.
No primeiro, o questionamento doloroso das identidades, e no caso
particular a do poeta, dividido entre o mundo judaico e o russo. Ai a
presenca de Sao Petersburgo, da cidade que sustenta a forga criativa de
tantos imaginarios! O interessante € acompanhar o seu registo mas o
descarte da memodria pessoal, na medida em que ela é considerada
dolorosa e nefasta. Interessa-lhe a memodria do tempo e de seu século de

tantas transformacoes. Ali o confronto de todas as tensoes.

No livro seguinte, Viagem a Arménia, é a viagem que conta, a descoberta
do outro, o prazer das alteridades em confronto. E na descoberta do outro
gque o poeta/pensador constrdi sua teoria do texto e da linguagem,
trazendo elementos da histéria natural e um forte comprometimento com

a paisagem.

8- Por que Mandelstam, em sua elaboracao da memoria, da
“énfase no desconforto”, no hiato?

Quanto ao hiato, ao desconforto, sabemos que este foi um dos poetas de
vida mais absurdamente tragica de que temos noticia. Seu mundo de
descobertas, suas reflexdes sobre o tempo (a presenca de Henri Bergson
em Paris), as adesdes a revolucdo, de um lado, a expulsdo e a
perseguicdo dos quadros stalinistas de outro. Nascido em Varsdvia nos
fins do século XIX, desaparece em 1938, num campo de trabalho depois
de experimentar todas as torturas psiquicas e fisicas. Sua correspondéncia
e as memborias de sua mulher Nadiédjda estdao ai para nos situar diante

deste imenso desconforto.

Falar da poesia de Mandesltam é falar da memodria, em todas as suas
possibilidades. O poeta dizia oralmente seus poemas que eram escritos,
guardados e memorizados por amigos. Estd na meméria de sua mulher
que decorava seus textos todo um conjunto que nos fala, ora da

harmonia, ora do horror.
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9- A partir do caso Mandelstam, e de sua "“"memodria de
confrontos”, o que a senhora poderia trazer para um contexto
mais atual e nacional sobre a dificil compatibilizacao entre vida e
historia na construcao da memoria?

Os meios de comunicacdo processam a cada instante fatos terriveis, em
nossas telas/casas, causando dificuldades muito grandes. As vezes nos
detemos a pensar como avangamos pouco € como o mal, sua utilizagao
para fins de dominagao, e a mentira subsistem. O caso atual do Iraque,
particularmente, me horroriza, e a cada dia me horroriza mais. Quantos
escritores, artistas, poetas ndo viverdao o desespero que se une ao das
pessoas do seu povo, ja tao dividido e conturbado! Quantas memorias

ameacadas, vozes ndo ouvidas, corpos exterminados!

10- Quais as diferencas dos processos de relagao entre tempo e
espaco na conceituacdao da memoria em Mandelstam e em Proust?

Quanto a tempo e espaco em O, M. e em Proust, podemos dizer que o0s
dois, de certo modo, viveram a mesma atmosfera do século,
experimentaram idéias comuns, e até se situaram diante da reminiscéncia
com a mesma intensidade. Um trabalho comparativo requereria o

exercicio de um todo um livro.

11- Por que ha um carater moderno do conceito de “descarte do
passado”, do “descarte como processamento”?

Falo no descarte como processamento, partindo do prdprio conceito de
escolha, selecdao, na dialética relacdo memédria/esquecimento. Diante da
profusdao de informacdes, de excitacOes visuais e do cortex cerebral, da
rapidez de um tempo em que os paradoxos atuam, no que se refere as
facilidades das info-ways e as dificuldades das escolhas de trilhas, nao
existe nada mais oportuno que o descarte. E como no caso dos
computadores, esvaziar a memoria, € como no caso da membdria

esquecer, significa poder lembrar com mais propriedade.
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12- Segundo a senhora, Lotman e Uspénski “enfatizam de que
modo o esquecimento é um mecanismo explorado por uma
instituicio hegemonica, tendo em vista excluir da tradicdo os
elementos indesejaveis da memoria coletiva”. A dialética da
construcao da memodria e da construcao do esquecimento é apenas
uma mediacao ideolégica? Por que?

Lotman e Uspénski situam a dialética da memodria pessoal/coletiva, a luz
de uma contra-parte hegemonica. E nos dizem coisas muito sugestivas,
referentes a situacgdes vivenciadas e sujeitas a controles ideoldgicos. Mas
nao é sob isso. Falam dos elementos indesejaveis que as comunidades
expulsam em funcao disso ou que guardam em razao de uma profunda
sintonia, cultural ou afetiva. Falam também da intensificacdo dos signos
que concentram a memodria em determinados momentos de crise ou de
transformacao. No caso da memodria relacionada ou a uma ideologia ou a
injungdes pessoais, Paul Zumthor nos fala de uma meméria que se
apresenta as vezes limpa de seus parasitas, como que selecionada e
higienizada para descartar o que incomoda, aproximando-se assim dos

procedimentos dos dois pensadores.

13- Seja no sertdao brasileiro ou no rinciao albanés, a senhora
comenta no livro o papel dos espacos miticos como depositarios
da memoria ancestral. E a cidade? Seria apenas o lugar do
esquecimento?

Aproximei naturalmente os sertdes do Brasil, com suas” leis “(alids isto
tem sido feito), e as lonjuras da Albania. Mas ao me ocupar de Mito e
Histéria em textos de Ismail Kadaré mostro como esta aproximacgao se faz
no campo e nas cidades. O protagonista das Frias Flores de Abril, em sua
pele de soldado, responde por uma alusao a fabula de Eros e Psiqué que
aproxima passado e presente, mito e histéria, campo e cidade. Alias, a
cidade pode ser o lugar deste redemoinho de esquecimentos e da ativacao
de lembrancas e da memodria. Nao existe uma cisdao que o impossibilite.

Existem processos as vezes diferentes. Considerar também que a cidade
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traz o campo em seu bojo e que por outro lado, no mundo de agora, a
cidade penetra pela televisao, pelo radio, pela prépria internet nos mais
reconditos lugares, e que os nomadismos, os continuos deslocamentos

fazem a sua parte, itinerarios abertos.

N3o existe experiéncia mais forte no mundo, principalmente a partir do

século XX, do que o exilio, e isto significa circulacdao, contato, negociacao.

14- Quando a senhora escreve que Paul Zumthor nao descarta “a
mobilidade dos sentidos e a nocao de luta na violentacao dos
cédigos”, haveria ai alguma via para pensar ou entender as
relacoes entre as vanguardas e as tradicoes da memadria?

As vanguardas e as “retaguardas” sao por assim dizer séries fortemente
semantizadas da cultura. Nao é por acaso que as vanguardas européias e
as vanguardas histéricas se relacionaram com a descobertas de outros
povos, de outros signos, de outras formas estranhas do dizer e do
expressar. Geometrias ndo-euclidianas foram contempladas, linguagens
proximas de outros povos tentadas. Lutas por processar novos codigos,
violentando alguns significantes mais digeridos e desgastados. Mas como
nos diz Mukarjovski, semioticista tcheco, as culturas tradicionais realizam
mudancas mais gradualmente, se violentarem codigos expressivos e
comunicacionais perderdao a sua coesdao comunitaria. As vanguardas
apelam para este permanente trabalho de devoracgao, de re-instalagcao, de

violentagao dos sentidos mais habituais.

15- Na “histdria intelectual e criativa da humanidade, ha uma luta
pela memoéria”. Qual é essa luta hoje? Se “cultura € memdria”,
como quer Lotman (“a cultura, em esséncia, se dirige contra o
esquecimento”), quando memoria é resisténcia?

Ja foi respondido no primeiro item.
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Carlos Adriano é cineasta e mestre em cinema pela USP. Realizou
“"Remanescéncias” (aquisicdo/colecao The New York Public Library), “A
Voz e O Vazio: A Vez de Vassourinha” (melhor curta documentario
Chicago Film Festival), “O Papa da Pulpi” e “Militdncia”. O Festival de

Locarno exibiu em agosto de 2003 a mostra completa de seus filmes.
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