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Geisa Rodrigues

Primeiro e unico filme escrito e dirigido por Jean Genet, em 1950,
Un chant d’amour traz uma carga erdtica muito forte, o que faz com que
muitos o insiram no género pornografia, outros no género “filme de arte”.
Esta € uma questdo que na verdade sempre permeou grande parte do
trabalho de Jean Genet, e em particular sua obra literaria. O proéprio
Genet, segundo Edmund White, sempre padeceu da duvida de que um
texto seu fosse mera pornografia, na relacdo instavel que estabelecia com
suas obras. A despeito da categoria em que o filme poderia se inserir, as

experiéncias sensoriais e afetivas, propiciadas pelo erotismo e pelas acoes
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baseadas nos corpos, apresentam um “potencial politico” capaz de
atravessar a linha do tempo, revelando o carater transgressor, na
atualidade, de um filme produzido em 1950. E é exatamente no que se
pode chamar de “constituicdo de pontos de fuga” as relagdes de poder por
meio do corpo em Un chant d’amour que este artigo se fundamenta.

Pensando na obra de Genet, que sempre foi capaz de se reinventar,
nao ha como se fazer uma classificacdo ou caracterizacdo muito exata,
mas pode-se dizer que em termos de escolhas discursivas o filme estaria
mais proximo dos seus livros que de suas pecas. Em particular os dois
primeiros livros de Genet: Nossa Senhora das flores e O milagre da Rosa.
NAo apenas por usarem a prisdo como cenario, mas principalmente por
seu conteudo erdtico e homossexual. Ha também um elemento
relacionado a sutil “fala politica” nesses textos e no filme, que os
diferencia das pecas, cujo conteudo politico € muito mais explicito. Mas,
apesar das diferencas apontadas, existe sempre um ponto forte em
comum, que permeia todas as suas obras: o uso do corpo como forma de
resisténcia. Em Un chant d’amour, por exemplo, h4 cenas que remetem
ao sadomasoquismo e a violéncia, elementos que estrategicamente sado
usados em algumas das pecas de Genet, frequentemente associados a
uma influéncia do teatro da crueldade de Artaud. Vemos entdo que o
corpo tem um papel muito importante na obra de Genet como um todo,
mas especificamente aqui, quando o assunto é audiovisual, de que forma
iIsto se manifesta?

H& pelo menos trés aspectos com relacdo ao filme que merecem ser
analisados, por estabelecem pontos de fuga para o corpo e pelo corpo,
inserindo-o num espaco liso, em que é dificil ser capturado - usando
termos presentes no texto sobre a Maquina de Guerra de Deleuze e

Guatarri® . O primeiro diz respeito ao contato de Genet com os aparelhos

2 DELEUZE, G. & GUATTARI, F. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia. Vol 5. p. 11-111. S&o Paulo:
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disciplinares e ao uso de artificios estéticos do cinema para estabelecer

formas de resisténcia.

Genet e a resisténcia aos aparelhos disciplinares

Sem querer caracterizar o filme como uma obra autobiogréafica, de
qualquer forma a experiéncia de Genet com os aparelhos disciplinares do Estado
esta 4. Nao é uma escolha aleatoria. Além de varios anos passados em prisdes,
de onde entrava e saia, ha ainda a experiéncia com o exército. Para fugir da
colénia penal de Mettray, Genet se alista no exército, e apds curtos periodos de
vida civil, volta a se alistar, acrescentando ao seu curriculo alguns anos de
carreira militar, entre 1930 e 1938. Trata-se, portanto, de um autor que passou
por duas instancias importantes dentro do regime disciplinar previsto por
Foucault: exército e prisdo. Naturalmente se, como observa Foucault, o corpo foi
o principal alvo no processo de implementacdo de biopoliticas pelas Nacbes-
Estado, seria estrategicamente produtivo usar o corpo como forma de
resisténcia. Entretanto, se, como Foucault também pontua, indo contra a
hipétese repressiva, no regime disciplinar a sexualidade ndo foi proibida e
reprimida, mas hiperexposta, explorada e manipulada ao extremo (1997, p. 13).
E se o discurso critico contra a repressao faz parte da mesma rede histérica que
procura denunciar, da mesma forma a simples exposicdo da sexualidade e do
desejo na obra de Genet ndo seria suficiente para gerar o efeito transgressor
aqui referido, ou melhor, serviria inclusive para alimentar as relacfes de saber-
poder. Mas Un chant d’amour ndo é um filme que poderia ser vendido como hoje
se faz com obras sobre a vida de Bruna Surfistinha ou Joao Estrela, pra citar
exemplos nacionais. E ndo é por conta do seu conteddo pornografico, até porque,
a exemplo do que pontua Foucault, isto seria facilmente capturavel pelas
instituicbes de poder. Quanto mais chocantes as cenas, mais elas instigariam
discursos criticos que, obviamente, funcionariam até como um atrativo pra um
determinado publico.

Quando o filme se inicia, rapidamente abandonamos a tentacdo de

entendermos a carga histérica e as influéncias que deram origem a ele. Somos
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inseridos no tempo e no espaco da prisdo, e levados a um mergulho no desejo,

nas fantasias e na masturbacdo dos personagens.

=

Nao ha lugar para lembrancas, nomes, identidades, antecedentes criminais. Ha,
no maximo, tatuagens, marcas no corpo de um passado que ja ndo tem mais
lugar ali. O que reitera também a forgca, em termos politicos, de elementos mais
ligados a ordem do afeto e do desejo. O primeiro aspecto estaria, portanto,
relacionado a um processo de dessubjetivacdo dos personagens e do autor, por
meio do erotismo.

A transgress&o como ato de ultrapassar ou exceder limites em seu sentido
ético-filos6fico encontra em Bataille uma dimensdo erdtica cuja explicitacdo
ajuda a esclarecer o que foi aqui denominado carater transgressor no filme de
Genet. Ao definir a relacdo entre o proibido e a transgresséo, Bataille pontua a
dificuldade de se falar da proibicdo, por seu carater ilégico. Da mesma forma,

Y

evoca a transgressdo como algo inerente a proibicdo, ja que ndo ha proibicdo

7

que ndo possa ser transgredida e mais, o autor diz que é possivel levar

a
afirmacdo “A proibicdo existe para ser violada” até o limite. A proibicdo e a
transgressdo n&o sdo oposicdes, sdo, na verdade, complementares e
interdependentes. Para Bataille, o erotismo é o que melhor pode esclarecer a
sucessao alternada entre proibicdo e transgressdo (1983, p. 63). O erotismo,
como caracteristica humana e racional, ja que s6 os homens foram capazes de
transformar a atividade sexual em atividade erdética, funciona também como
limite de nossa consciéncia e existéncia.

Ao escrever sobre o tema da proibicdo em seu Prefacio a transgressao,
Foucault observa que o0 que caracteriza a sexualidade moderna é o fato de ter

sido langcada num espaco vazio, onde s6 pode se definir e ganhar forma no limite
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“...JA& que ela aparece como o0 Unico conteudo absolutamente universal do
interdito: limite de nossa linguagem;” (2001, p. 29). Genet remete a autoria do
filme, bem como os personagens construidos (ou desconstruidos) a este vazio,
principalmente quando a acao se resume a exposicdo de seus corpos e desejos
mais intimos no escuro das celas. Desta forma, o espectador é carregado para o
tempo das ac¢des pulsantes, numa montagem pontuada pelas sensac¢des, sonhos
e delirios que vao brotando neste tempo. Pode-se dizer que, tanto os corpos dos
personagens, como o0 corpo do autor, realizam uma performance apaixonada.
Destaca-se também o fato de serem elementos atemporais e universais. Sao
sensacdes e delirios que sdo percebidos, sentidos e vivenciados em qualquer
época. Em 2008 ou em 1950.

Esta valorizacdo da experiéncia perseguida por Genet aproxima-se do que
Foucault ressalta em Bataille e em Blanchot, por exemplo, como experiéncia-
limite. A manifestacdo da experiéncia funciona como estratégia para a dissolucao
do sujeito, ou como reflexo da impossibilidade de defini-lo. Analisando o principio
de contestacdo em Blanchot, Foucault observa (2001, p.34):

“A contestacdo ndo é o esforco do pensamento para negar existéncias
ou valores, é o0 gesto que reconduz cada um deles aos seus limites, e
por ai ao Limite no qual se cumpre a decisdo ontolégica: contestar € ir
até o nucleo vazio no qual o ser atinge seu limite e no qual o limite
define o ser. “

Ao priorizar a experiéncia que nasce das sensacdes descritas, e ao levar ao
limite sua existéncia como autor/realizador, bem como o0 que pressuporia uma
figuracdo de identidades via os personagens expostos, Genet se insere num
processo de mutacdo que permite um retorno a distin¢ao feita por Foucault entre
as relagcbes de saber-poder e a subjetividade, ao apontar a invencdo de modos
de existéncia como forma possivel de transposicdo das instituicdes do saber e do
poder, em A vida dos homens infames:

Dai em diante, a ficcdo substitui o fabuloso; o romance se liberta do fantastico
e so6 se desenvolvera libertando-se, por completo, de suas prisfes. A literatura
faz parte, portanto, desse enorme sistema de coa¢do que, no Ocidente, fez o
cotidiano passar a ordem do discurso, porém a literatura ocupa nele um lugar
especial: consagrada a buscar o cotidiano para além de si préprio, a
transgredir os limites, a descobrir, de forma brutal ou insidiosa, os segredos, a
deslocar as regras e os codigos, a obrigar-se a dizer o inconfessavel, ela tera,
portanto, que se situar, ela prépria, fora da lei, ou, ao menos, fazer com que
sobre ela recaia a carga do escandalo, da transgressdo ou da revolta. Mais
que qualquer outra forma de linguagem, a literatura continua sendo o discurso
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da "infamia", a ela corresponde dizer o mais indizivel, o pior, o mais secreto, o
mais intoleravel, o desavergonhado. (2006, p. 221)

No texto de origem do trecho citado, Foucault proclama a forca de relatos
de crimes, delitos e desvios de homens infames em registros oficiais de
internamento do século XVII, ou seja, em seu contato com o poder.
Interessavam particularmente aqueles que ndo seriam necessariamente fiéis a
realidade, com valor representativo, mas carregassem fragmentos dessas
realidades, dotados de uma energia “vil’. Em Nossa Senhora das Flores, por
exemplo, no relato do contato desavergonhado do protagonista com seu buraco
malcheiroso ou das suas maos com seu membro, o tédio da prisdo ganha uma
nova dimensao. E o escandalo também vai se manifestar nas lembrancas, que as
vezes 0 proprio Genet insinua serem devaneios, e na manifestacdo de seu
desejo. E na memodria de um assassino ou de um colega de cela, ou mesmo na
construcdo imaginaria de um ser que mistura caracteristicas reais e ficticias que
o0 autor assume a funcgado transgressora da literatura a que se refere a citacdo. E
€ nesse ponto que se pode entrar no segundo aspecto, relacionado as escolhas

estéticas de Jean Genet em Un chant d’amour, de forma que essa energia “vil”

possa vir a tona no cinema.
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Modos de existéncia criativos

Se, nas palavras do proprio Genet, "In effect the cinema is basically
immodest. Let us use this faculty to enlarge gestures. The cinema can open a fly

and search out its secrets..."®

, hdo ha como duvidar de uma clara nocdo da
capacidade, talvez ampliada, de se trabalhar essa energia “vil” no cinema. Desta
forma, seria interessante destacar algumas das escolhas estéticas de Jean
Genet, por caracterizarem a forca criativa que consegue extrair do dispositivo do
cinema.

O primeiro filme de um escritor, cujas novelas ndo tinham menos de
duzentas paginas, é estrategicamente um filme silencioso. Chama a atencao
também a hipervalorizacdo dos gestos dos personagens, marcados por closes
constantes. Além do contraste e da luz, que ddo um tom melodramatico ao filme.
Os personagens sdo demarcados principalmente pelo gestual, mas nada que
tipifique esterebtipos. Pelo contrario. Inseridos na paisagem romantica de seus
sonhos, por exemplo, os papéis do preso apaixonado que persegue e do
indiferente que ignora sdo reconfigurados. Por outro lado, o guarda da priséo

esboca expressfes e gestuais que oscilam entre o prazer, a maldade e a docgura.

® Apud WHITE, Edmund. Silent Witness. In The Guardian, October 5, 2002 . Disponivel em
<http://www.guardian.co.uk/film/2002/oct/05/books.featuresreviews>
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E para quem é dirigido o processo de identificacdo do espectador, a partir
da conducdo das a¢des? Para o preso que apanha? Para o jovem belo e sedutor?
Para o guarda? Vale ressaltar que ao olhar do guarda e a sua pretensa fantasia
sdo reservadas as imagens mais belas do filme, no caso, as cenas de
masturbacao coreografadas dos presos e as imagens de corpos nus cuja estética
remete ao trabalho do fotdgrafo Robert Mapplethorpe. E seu desejo de “ver sem
ser visto” remete imediatamente ao papel do espectador. Ou seja, nado se
poderia pensar exatamente numa Vvilanizacdo. Estas oscilacbes entre
personagens “narradores” estdo presentes na obra de Genet. Configuram uma
relacdo que ele estabelece tanto com o préprio papel de autor, como com seus
personagens. Ele ou é, ou observa, ou constrdi, ou ama, ou detesta, ou admira,
Ou ignora seus personagens. Estes, por sua vez, surgem nobres, maus, bons,

idiotas, felizes, e nada disto fica exatamente definido.
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Além do olhar e do gestual, ha também a escolha de se construir no filme
trés dimensdes diegéticas afastadas em termos espaco-temporais. No caso, a
prisdo, a paisagem idilica em que o0s dois presos vivem um romance, e as

imagens artisticas de corpos masculinos. E ha ainda uma quarta imagem que

talvez pudesse ser inserida: um ramo de flores que tenta ser levado de uma méao

a outra. Mas seria melhor pensar neste ramo como um elo de ligacdo entre as
trés dimensdes. JA que o0 mesmo se insere nas trés. Ele é também um corpo que
pende até ser “agarrado” no final, pela mdo de um individuo qualquer, € um
fragmento de uma experiéncia, ou de um desejo, ou 0 elemento que ajuda a
criar a fantasia dessa experiéncia. Pode ser qualquer coisa, como todos 0s corpos

que vemos no filme.

Estéticas e politicas do corpo

E por fim, o ultimo aspecto a ser apontado diz respeito ao papel dos
corpos no filme. Como ja foi observado, o gestual e os olhares sdo os principais
elementos utilizados para se construir ou desconstruir personagens. E as acdes
sdo pontuadas por closes que podem ser tanto de um rosto, como de um pé, de
pélos que saltam de uma camisa, da fumaca que sensualmente atravessa a
parede da cela. Toda a “trama” é construida pelos jogos de olhares e pedacos de
corpos expostos. Mais que acdes, € um filme da ordem das sensacdes, que
podem emergir de cada uma dessas imagens. E pensando nestes fragmentos de

corpos e narrativas, voltamos a questdo da disciplina apontada anteriormente.
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Os corpos no filme de Genet sdo corpos que ndo aguentam mais o
assujeitamento. No texto O corpo que ndo aglenta mais David Lapoujade
observa que o0 corpo na contemporaneidade, saturado das formas do
adestramento e da disciplina € um corpo que nao agienta mais, “Tudo se passa
como se ele ndo pudesse mais agir, ndo pudesse mais responder ao ato da
forma, como se o agente nao tivesse mais controle sobre ele.”(2002, p. 82).
Para que esta poténcia possa se manifestar, o autor propde que seja pensada a
partir de uma concepc¢do nao-aristotélica, em que seja encontrada uma poténcia

propria ao corpo e liberada do ato. Citando Barbara Stiegler sobre o paradoxo

da fraqueza do forte, e mais a frente Deleuze, em sua concepcéo do “corpo-sem-

o6rgaos”, Lapoujade pontua que o esforco para aumentar a vulnerabilidade
funciona como um tipo de resisténcia do forte, que para ser forte precisaria estar
a altura de sua fraqueza. Os personagens de Beckett sdao citados por Lapoujade
como exemplos de corpos que nédo aglientam mais, incapazes de se erguerem e

de serem qualquer coisa.

Podemos fazer aqui uma associacdo entre o preso que apanha em Un
chant d’amour e os personagens cuja fraqueza é apontada por Lapoujade como
elemento de resisténcia. Punido pelo guarda, sua dor transfigura-se em prazer.
A dor é o que determina o limite, o ponto em que seu corpo langca-se num vazio
e pode experimentar a liberdade de n&o ser absolutamente nada. Se todos os
outros presos sao objeto do olhar vigilante do guarda - aqui qualquer associacéo
ao desejo escopofilico e ao voyeurismo da relacdo espectatorial seria inevitavel —
ele é o Unico que é obrigado a enfrentar diretamente o dono do olhar, saindo da

posicdo de objeto do olhar, mas, principalmente, saindo da posicdo de sujeito
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pré-determinado pelo regime disciplinar, ou melhor, de sujeito da representacao
e da figuracdo. E torpe, humilha-se, chega a um estado embrionario em que nio
€ possivel mais distinguir bem e mal, dor e prazer. Da mesma forma, tanto o
seu, cCOmo 0s outros corpos sdo ao mesmo tempo hiperexpostos e fragmentados
no filme. Rompem, assim, com as amarras da figuracdo e da representacao.
Fazendo um retorno ao texto de Foucault anteriormente citado, A vida dos
homens infames, pode-se fazer aqui um paralelo entre o filme e os relatos dos
“homens infames”. Sobre este trabalho de Foucault, Deleuze observa que nele o
autor descobre uma distingdo entre as relacdes de saber-poder e a subjetividade
e aponta a duplicacdo da relacdo de forcas na invencdo de modos de existéncia
como possivel transposicao do saber e do poder. Ao priorizar a experiéncia que
nasce das sensacdes descritas, e ao levar ao limite a existéncia dos
personagens/prisioneiros, afastando-os da figuragcdo de um estado ou sujeito
historicamente constituido como excluido, que no caso irresistivelmente poderia
ser associado ao seu passado, Jean Genet consegue gerar resisténcia as formas
de saber-poder por meio do corpo. E no papel de pesquisadores, podemos
refletir sobre o potencial do corpo na criagdo de modos de existéncia criativos no

cinema.
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