As fronteiras intermidiaticas do exilio no cinema

intercultural: Glauber Rocha, Sandra Kogut e Atom Egoyan?

Hudson Moura

Os temas da identidade e do pertencimento a uma cultura e a uma tradicao

sao questionados e mostrados em trés filmes que tem por mérito e semelhanca
colocar seus autores na frente da camera e esta se tornar, literalmente, o olhar
subjetivo do diretor: Claro de Glauber Rocha, um filme experimental —
mescla de ficgdo, ensaio e documentario; Calendario de Atom Egoyan, um
drama ficticio; e, Um passaporte hungaro de Sandra Kogut, um
documentario/ensaio. Os trés cineastas abordam no “exilio” os temas da
identidade e do préprio exilio se posicionando ou atuando — enquanto
personagens — no centro da narrativa e na frente das cameras. Ficcao e
realidade se confundem, assim como o processo continuo e contiguo entre o

ato de filmar e o filmado.

t Texto publicado em Olhar: Cinema, ed. Bernadette Lyra. Pedro & Joao Editores/CECH-
UFSCar, Sao Carlos, 2006, pp. 250-259.



Para o diretor Atom Egoyan, a importancia da participacao dos dispositivos de
gravacao (fotografia, pelicula, video, etc.) no filme permite ao publico
testemunhar os impulsos e as decisoes tomadas tanto pelo personagem como
aqueles engajados em um processo que o diretor ele mesmo também esta

envolvido.

Na tentativa de filmar a experiéncia humana — algo impossivel de ser feito
pelo homem moderno, segundo o fil6sofo italiano Giorgio Agamben (2000) —,
os referidos cineastas buscam no processo de criacdo, a inquestionabilidade
de suas imagens. Elas precisam, portanto, serem registradas. O processo de
filmagem é o objetivo da busca e o filme em si. Como eles ndao sdo mais
capazes de narrar suas historias, que o processo seja entao a testemunha de

suas experiéncias.

Este texto2 abre uma discussdo e questiona sob outros pontos de vista a
“origem” do exilio e conseqiientemente os conceitos de nacdo e identidade
cultural através de uma analise sobre a presenca do diretor na trama filmica.
Esses temas sao essenciais para essa discussao, pois os filmes em questao os
colocam de forma clara e imperiosa. A simples presenca do cineasta diante da
camera e sua identificacio com o momento histérico e a narrativa do filme, a
torna em um campo de expressao e experimentacao de um discurso que ja
toma como base o coletivo. Relacoes essas bastante imbricadas, pois as
fronteiras entre lugar de exilio e Patria, autor e personagem, ficcdo e
realidade, experiéncia e historia sao complexas e as vezes psicologicas e nao
tdo somente fisicas. Toda uma nova geografia a partir dos dispositivos

miditicos se desenha nas narrativas filmicas.

Os Filmes
Os objetos de analise sao trés filmes de trés cineastas, eles retratam épocas
bem diferentes mas se convergem no momento de interagir com a realidade e

de colocar o diretor como um elemento importante da narrativa e que

2 O presente texto faz parte da pesquisa de pés-doutoramento “As fronteiras intermiditicas
do exilio no cinema intercultural” com o apoio da Capes.
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intervéem na narracdo e na narrativa filmica. A alterndncia de diferentes
midias nos filmes, do cinema ao video até a fotografia, é pratica recorrente que
acabam por reescrever diferentemente o espaco-tempo. Como captar e
representar espacos-tempo tao distintos e como os cineastas através de cada
midia percebem e descrevem o tempo de cada povo e nacdo no espaco

estrangeiro?

Claro de Glauber Rocha é um filme semi-autobiografico que retraca as
histoérias de dominadores e dominados desde a época antiga até os dias atuais
na Italia dos anos 70, com greves e manifestagoes, num discurso poético e
melancolico sobre as memorias de um Brasil sonhado. As varias linguas
subsistem em mondlogos (didlogos impossiveis) que Glauber Rocha faz
circular entre os intimeros personagens: franceses, ingleses, africanos,
americanos, italianos, etc. Ou entdo, na sua propria fala onde numa tnica
frase as linguas (portugués, francés e italiano) podem se superporem e mesmo
se confundirem. O cineasta participa “ativamente” do filme, ao mesmo tempo
que ele aparece entrevistando ou falando diretamente para a camera. Ele
dirige os atores em cena, o cinegrafista e a si proprio num processo continuo
entre ficcdo, realidade e improviso. Duas seqiiéncias chaves desta participacao
do cineasta em Claro sao aquelas em que ele vai com duas atrizes numa
favela romana falar com o povo, ao som de Trenzinho Caipira de Villa-Lobos
como mausica de fundo; as imagens das pessoas se superposam e se fundem
umas nas outras, caracterizando segundo o cineasta na “tomada da tela pelo
povo”. E, a outra é a seqiiéncia final na qual Glauber, sentado numa cadeira de
balanco, fuma marijuana e canta musicas de Gal Costa com sua mulher e atriz

principal do filme, a francesa Juliet Berto.

Em Calendario de Atom Egoyan, a histéria é de um fotégrafo de origem
arménia nascido no Egito e naturalizado canadense, que é contratado para
fotografar para um calendario antigas igrejas espalhadas pela Arménia. A
camera tem um papel especial no filme. Na Arménia a imagem em cinema é
sempre em plano fixo e enquadrada a maneira das fotos de calendario nos
quais os monumentos estdo em ultimo plano. Na verdade a imagem ¢é

subjetiva, como se fosse o olhar do fotdgrafo, que nao aparece diante da
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camera, apenas ouvimos sua voz e as vezes vemos parte de sua mao. Nos
primeiros planos os dois personagens, o guia e a esposa do fotégrafo que serve
de intérprete (também de origem arménia), se falam e se contam histoérias
sobre os seus modos de vida. A interacao entre estes dois personagens se torna
cada vez mais proxima enquanto que o fotografo se distancia dos dois a
medida que a superposicao entre as duas midias e o espaco filmado mudam.
Ja as imagens em video sdo moveis, elas se aproximam dos personagens e

entram dentro das igrejas.

Como se constr6i uma identidade é o tema do filme de Sandra Kogut, Um
passaporte hiingaro. A cineasta se utiliza de uma experiéncia pessoal para
registrar uma inquietacdo e uma busca ainda mais pessoal: “o que é uma
nacionalidade, para que serve um passaporte, o que é que n6s herdamos e o
que € que nos escolhemos ser?” A trama nao podia ser mais simples, a cineasta
de avés judeus hingaros imigrados no Brasil durante a segunda guerra
mundial faz o pedido de cidadania européia ao antigo pais de seus
ascendentes. Sandra Kogut narra sua experiéncia pessoal para construir o
roteiro de seu filme. Ela é a protagonista-narradora que tenta retracar suas
origens judaico-huingaras para obter o direito a cidadania européia através de
um pedido de passaporte. Se a construcao da identidade passa pelo peso dos
documentos, passa também pela preservacido da memoria e, sobretudo no
filme de Kogut, nos registros desta memoria. A cineasta estd na maioria do
tempo atras da camera, o espectador ouve apenas a sua voz fora de quadro ou
vez ou outra a sua mao que entra no quadro para entregar ou receber algum
papel. Kogut é tanto no centro da narracao como fora de quadro: é o desejo de
contar uma histéria mas um impedimento qualquer nao a permite de fazer
parte dela. Ela conta a sua prépria histéria como se ela fosse uma outra
pessoa, como se nao fosse a sua historia. Em uma seqiiéncia do filme, um
funcionario do governo da Hungria, que pede a diretora para preencher um
formulario em hingaro, nao entende como alguém pode pedir a cidadania de
um pais ou ter direito a ela, sem conhecer a lingua, a cultura ou a histoéria

deste pais?
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Cinema Intercultural

No centro da histoéria do filme de Kogut, o espectador acompanha através de
um labirinto ‘burocratico-kafkaniano’ uma busca pessoal “identitaria”. No
entanto, de alguém que se refere sempre a sua propria historia e a sua situacao
na terceira pessoa, como se ela estivesse fora da historia, mas dentro da
narracdo. De quem ela realmente esta falando? De qual identidade ela estd em

busca?

O cineasta Glauber em Claro atua como personagem, ao mesmo tempo que
ele dirige o filme diante da camera. O que nos traz esta performance do diretor
enquanto experiéncia filmica? Fora do Brasil e longe de seu povo, ele nao
consegue no filme se comunicar sendo através de u ma imbricacdo de
narrativas e uma mescla de linguas estrangeiras. A quem seu filme se dirige?
Qual publico consegue alcancar tal complexidade (narrativa) do exilio do

cineasta?

Segundo o diretor Atom Egoyan (nascido no Egito de descendéncia arménia e

criado no Canadéa), a natureza da nocao de identidade nacional é precaria. Por
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isto a necessidade de situar os personagens de Calendario, em niveis
diferentes na tela, dentro de varios planos e enquadramentos particulares no
filme. Cada personagem tem uma construcao e uma implicacao distinta com a
Armeénia. A idéia de fronteira, tanto como um fenémeno fisico quanto
psicologico, se torna multipla e complexa. Com isto, a definicio entre
memoria mecanica (video) e experiéncia lembrada se torna, segundo Egoyan,
cada vez mais confusa, e essa distincdo menos significante. O cineasta conta
que se lembra tao bem, ou melhor, das igrejas arménias que conheceu através
de fotos quando era crianca, quanto dos lugares que conheceu pessoalmente

na sua infancia no Egito.

A imbricacao de lembrancas e fronteiras “geograficas” é parte do principio do
cinema intercultural, ja que “intercultural” significa, segundo Marks (2000),
um trabalho que nao é propriedade de nenhuma cultura sozinha, mas
mediada no minimo entre duas direcOes. Ela se caracteriza por estilos
experimentais que tentam representar a experiéncia de viver entre dois ou
mais regimes culturais de conhecimento. Para o encontro entre diferentes
culturas, organizacoes de conhecimento, o qual é uma das fontes da sintese do
cinema intercultural como o de novas formas de expressao e de novos modos

de conhecimento.

Filmes interculturais oferecem uma variedade de caminhos de conhecimento e
representacdo do mundo, diz Marks (2000). Para isto, eles suspendem as
convencoes representacionais que carrega o cinema narrativo ha décadas,
especialmente a presuncao ideologica de que o cinema pode representar a
realidade. No entanto, a autora coloca que o cinema intercultural é um
movimento, é uma expressao emergente de um grupo de pessoas que
compartilham idéias politicas de deslocamento e hibridismo. E, ele esta
parando de ser um movimento e se tornando num género, no qual concernem

sobre conteudo e estilo.
Aspectos histéricos, politicos e sociais influenciam assim de maneira direta e

decisiva na construcao da linguagem cinematografica. Mas como esses

aspectos atuam nos filmes de Kogut, Egoyan e Glauber?
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O ato filmico na frente da cAmera assim como o processo em si de filmagem se
revestem de uma grande importancia nos referidos filmes. Seus engajamentos
sao mais explicitos, enquanto cineastas, sobre uma idéia de povo, nacao ou
identidade, e sobretudo suas consciéncias politica e social nos processos de
construcao da imagem. Assim, a tentativa de filmar uma experiéncia, e torna-
la registrada e incontestavel, é mais importante que a historia narrada. Nao é
o antes e nem o depois, mas o durante; é o processo de filmagem que se torna

o filme.

O ato de filmar se “tomar” como experiéncia exilica e como manifestacao
politico-social. Ele se articula e se constroéi entre as fronteiras e limites tanto
geograficos quanto midiaticos. Esse cinema que por ora defino como cinema
intercultural, apresenta certas particularidades como o uso intermitente de
linguas estrangeiras, o deslocamento e o espaco estrangeiro, demarcando
assim tomadas de posicoes histérico-politico-sociais concretas sobre a
estrangeiridade e a consciéncia da existéncia do “outro” que a experiéncia
aporta. Os cineastas utilizam as midias para tentar compreender e captar em

imagens uma experiéncia sem igual: o exilio.

O exilio e suas extensoes

Por que o exilio se tornou tao facilmente numa potente, e até mesmo
enriquecedora, experiéncia da cultura moderna?, questiona Said (1984). O
exilio, condicdo existencial de uma gama miltipla crescente de pessoas, objeto
familiar de imagens televisadas que nos mostram cotidianamente o éxodo
forcado de populacdes inteiras, permite de explorar de maneira renovada a

relacdo experiéncia/narratividade na esfera intermidiatica.
A cada dia tem-se a impressao que se opera um movimento cada vez maior de
deslocamentos. O fotégrafo Sebastido Salgado percorreu 41 paises em seis

anos, imortalizando no papel o deslocamento humano.

No meio cinematografico, numerosos filmes debatem e mostram o exilio de

varias maneiras e focos diferentes. As discussdes se aprofundam no meio
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académico, com coloquios e disciplinas, ou na midia, com dossiés de revistas e
jornais, ou nos festivais de filmes como o 4°. Encontro Internacional do

Documentario de Montreal:

Jamais em toda a historia da humanidade houveram tantas pessoas
deslocadas de suas terras de origem. Apo6s a segunda guerra mundial, dezenas
de milhdes de populagdes inteiras sao desenraizadas. Elas sdo expulsas,
impedidas ou forcadas a emigrarem ou a se exilarem por motivos de ordem
politica ou econémica. Como se vive o exilio? Em que medida o destino de
tantos exilados nos afetarq, mais cedo ou mais tarde, onde estejamos no
mundo? Impoténcia, raiva, 6dio, tantos sentimentos alimentados pelos
deslocamentos nao consentidos que, em 2001, concernem a humanidade

como um todo.

Dossiés sobre o assunto do exilio sio numerosos nas revistas especializadas.
Segundo Ouellete da revista canadense Spirale: “No6s vivemos num mundo
onde as populacoes e os individuos estdo cada vez menos estabilizados. Por
varios motivos, de ordem politica, econdémica, cultural entre outras, o homem
vive em deslocamento. A humanidade estd em desconforto”. Ele continua: “O
homem vive desabrigado. Nao existe mais lugar préprio onde ele se sinta no
‘seu lar’ — em casa. [...] Nao existe mais compartimento onde ele possa alojar
sua idéia de homem nem mesmo sua propria pessoa, por todo lado
desalojada” (2001, p. 5). Este desalojamento ou deslocamento leva as artes a
se questionarem e a representarem a experiéncia do exilio em suas obras,
como na exposicao Traversées que reuniu varios artistas no Museu de Belas
Artes do Canadd para expressar suas experiéncias. Segundo Nikos

Papastergiadis (1998, p. 43) no livro de apresentacao da exposicao:

Nossa época conta com o nimero mais elevado de pessoas que vivem fora de
seus paises. Neste final de século, n6s ndo podemos fechar os olhos sobre a
zona que separa exilados e cidaddos, némades e sedentarios, refugiados e
autoctones. [..] Os museus internacionais de arte nao escapam as
transformacoGes suscitadas pela mundializacdio nem mesmo as perturbacées

causadas por algum conflito interno. Numa exposicao que fala sobre a nossa
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consciéncia do exilio, n6s devemos nos perguntar sobre qual angulo abordar o

tema da mudanca no mundo e sua representacao.

Tudo isto mostra a importancia do tema e de seu debate tebrico, mas que
infelizmente o Brasil ainda vive mergulhado nos traumas dos exilios politicos
dos anos de Vargas e dos militares nos anos 60/70. Impedindo talvez de
entendermos melhor toda a cultura imigrante enraizada ha séculos no Brasil.
Como vimos o debate e a definicdo do termo vai além do simples banimento
politico-social, e se concretiza em outras acoes nao menos dificeis e

importantes.

O exilio é compreendido como um deslocamento que rompe as barreiras do
espaco-tempo e se projeta de uma maneira “outra” no espaco-tempo
estrangeiro. E este estrangeirismo que a imagem catalisa, capta e retransmite
no cinema. O que se verifica na imagem de varias maneiras, como pela
distancia do objeto filmado ou como pela nao-familiaridade com o espaco-
tempo, derivando outras imagens “inesperadas” do que se tem o habito de ver
no cinema. Assim, toma-se o seu sentido do desenraizamento, do
deslocamento, de um movimento e de passagens como resultado de uma
punicao, de um banimento, de uma busca ou de uma conquista ao seio de uma
imigracdo ou viagem. O que nos trés filmes as questdes socio-politicas-
culturais dos exilados sdo bem claras: seja o exilio politico dos anos 70 em
Claro, a didspora Arménia de 1915 em Calendario ou a imigracao da Europa

da segunda guerra mundial em Um passaporte hangaro.

As fronteiras

No exilio se colocam as questoes identitarias, politicas e de pertencimento a
uma nacao. Qual a implicac¢ao politica, insercao ou concepcao de nacao e povo
dos proprios cineastas, e qual suas identificacoes quanto a cultura ou a lingua?
Para qual publico eles constroem seus discursos filmicos? Qual a importancia
de aparecerem diante da camera e tomar suas proprias historias, muitas vezes,

como ficgdo? Quais caracteristicas carregam esses filmes de suas patrias-mae?
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O fato de pertencerem a culturas diversificadas e “multiculturais” como a

canadense e a brasileira abrem possibilidades de atuacdo mas também de
dispersao. A cultura exilica esta localizada na intercessao e nos intersticios de
outras culturas, completa Naficy (1993), e, em maultiplos lugares. Os cineastas
enquanto exilados/deslocados espacial e temporalmente — o passado, no caso
de Calendario; o movimento politico-social, no caso de Claro; a lingua
estrangeira, no caso de Passaporte — nao estao inseridos tao profundamente
num contexto preciso e com um publico em especial, j4 que estes se

fragmentaram com o deslocamento.

O filme de Glauber fala sobre um fluxo: a insercao do colonizado na terra do
colonizador (um brasileiro na Europa, mais especificamente na Italia).
Resultado de um exilio politico forcado, o diretor revela no filme a sua propria
angustia e saudade do Brasil. Pela primeira vez ele é o protagonista de seu
filme. Entretanto, o discurso narrativo tenta se aliar e explicitar o fato
narrado. Discurso e histéria se unem em Glauber através de uma superposicao
de linguas (francés, inglés, italiano, portugués), de histérias (a sociedade

burguesa, a luta de classes, a colonizac¢ao, a religiao) e de discursos e géneros
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(o documentario, o teatro, o cinema experimental). Tudo isto para
compreender sua experiéncia exilica. Assim, contando de outra maneira sua
experiéncia pessoal, o cineasta reinveste o discurso cinematografico o levando
mais longe na fusdo e confusdao de géneros narrativos e de historias. Desta
maneira, a histéria do exilio do cineasta opera uma renovacao dos
procedimentos cinematograficos em sua obra, o que veremos mais tarde em

Di (1977) e nos programa televisivo Abertura (1978).

A inovacao, o apuro e o rigor das narrativas e narracoes e ainda a ousadia na
proposta dos diretores — Glauber, Kogut e Egoyan — de se colocarem diante da
camera foi algo bastante novo para os trés cineastas. Eles nao tinham o habito
de aparecerem em seus filmes. O momento se imp0s, ou a condicao os fizeram
tomar partido de suas “narrativas”. Os diretores se preocuparam em pensar
muito mais em estruturar personagens identificiveis e complexos do que
histérias (ou seja, relatos de exilio). Assim, como o proprio filme onde a
construcao do fazer filmico se torna imprescindivel para a narrativa. Na

verdade, é o ato filmico-exilico per se.
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