desta; funcionalmente, ela a substitui prolongando-a. Os romances de
Eugéne Sue reutilizavam truques dos cantores de gesta; ainda sob o se-
gundo Império, nos imdveis parisienses de bairros operarios, ocorria que
o porteiro fazia em voz alta a leitura de um folhetim aos locatérios reu-
nidos; ndo ha muito tempo, lia-se assim em familia. Em nossos dias,
deslocam-se os lugares dessa voz: séries radiofdnicas, televisivas e, mais
sutilmente, a onipresente revista em quadrinhos, que substituiria no sé-
culo x1x os almanaques em vias de desaparecer. A palavra triunfa ai,
inscrita em baldes pintados que saem das bocas, em contraponto a uma
imagem oferecida & percepcdo direta e bruta, reduzindo a quase nada
a operagdo de decodificacdo.

Dessa experiéncia, que faca o medievalista seu mel. E de uma cul-
tura de massas que se ergue globalmente a poesia medieval, e nao de
uma ‘‘literatura’’. Os clérigos, escritores, gente de escritura no exercicio
de sua funcdo, precursores certos do mundo moderno, formam na so-
ciedade européia dos séculos medievais uma minoria infima — de in-
fluéncia, € verdade, consideravel, mas ndo ¢ isso que esta aqui em cau-
sa. Os jograis, os recitantes, os menestréis, gente do verbo formam a
imensa maioria daqueles para quem a poesia se insere na existéncia so-
cial: ela ai se insere por obra da voz, Unico mass medium existente en-
tao; e, quanto melhor o texto se presta ao efeito vocal, mais intensa-
mente preenche sua funcio; quanto mais a vocalidade que ele manifesta
parece intencional, melhor ele age. Pensar ‘‘literatura’ a proposito dis-
so, com as conotagdes que lhe parasitam a idéia, é correr o risco de um
fechamento elitizante. Também de um fechamento etnocéntrico, numa
experiéncia historicamente limitada, prépria das na¢oes européias € ame-
ricanas dos séculos precedentes. Desde entéo se falseiam as perspecti-
vas, tdo logo o olhar se desloca no espago ou no tempo. A Unica opera-
cdo que talvez rompa o circulo, vindo a estabelecer uma visada mais
justa, inspira-se numa antropologia cultural, e ndo se proporia a respei-
to do objeto outra coisa sendo situd-lo entre as existéncias concretas e
as circunstancias em que foi percebido.
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Posfdcio

A LETRA E A VOZ
DE PAUL ZUMTHOR

Um livro como A letra e a voz €, para 0s estudiosos de literatura,
de cultura medieval e de literaturas orais (como é o caso da tradicional
nordestina), um divisor de dguas. Também para os que se ocupam de
teoria da literatura ou de questdes de poética. Neste momento, em que
se buscam tantas revisdes, nenhum texto pode ser mais sugestivo do qu.e
este, instigante e inovador, em principios e propdsitos — tal é a densi-
dade e o alcance com que Paul Zumthor elabora conexdes entre 0s carr}-
pos de interferéncia da voz e da escritura; o papel da voz f:m ?ertas sé-
ries institucionais como a Igreja e a Escola e em séries mais difusas: os
costumes, o cotidiano, a vida cultural. i

O medievalista/poeta pretende arquivar de vez procedimentos de
uma certa ‘‘arqueologia textual’’, rotuladora e antiquada, e tenta avan-
car no sentido de destruir os limites cristalizados, colocandc? por. terra
muitos dos preconceitos que sempre estiveram presentes na }.nstorlogra-
fia da literatura ocidental. E uma questdo de postura. Ampliando a no-
¢do de texto literario, procedendo a uma grande sintes? de algumas~das
mais importantes teorias contemporaneas, COmo a estétu.:a da rec.epgao, .e
passando pelos aportes de McLuhan, o texto quer dizer muito rflals
e compreende desde a parte fisica de sua emissao at.é o0 espago material
corporeo de sua realizacdo integra € de sua acolhida: “O' texto se tece

na trama das relacdes humanas multiplas, que, sem duvida, na expe-
riéncia vivida foram tdo discordantes quanto contraditdrias”’.

A oralidade se faz um principio do texto poético, permitindo-lhe
deslocar a dicotomia popular/erudito, evitando discriminagdes. O reco-
nhecimento profundo da materialidade produtiva da voz, com se.:us at.rl-
butos intercorrentes que abalroam o signo — nomadismo radical, 1{1-
tervocalidade, eroticidade, movéncia, dissipacao de autoria — propoe
de fato novos caminhos.
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sia medieval, em certo sentido, se aproxima dos mass media; que o tex-
to trazido por ela se dirige a um publico formado pelas artes de repre-
sentar e pelos ritos; olhar e gesto. A voz geraria a terceira dimensio deste
espaco para uma sociedade praticamente analfabeta, no medievo.

Mesmo hoje, muitas das obras poéticas escritas com que lidamos
talvez devessem ser lidas levando-se mais em conta as vdrias possiveis
gradagdes da inscricdo vocal na escritura, a par da importancia conce-
dida as relacdes semidticas dos niveis sonoro, grafico e visual.

O que se estd procurando ver no é se o texto é produzido ou re-
produzido por dominantes ou dominados, ou saber, no caso, quem con-
trola os meios de comunicagdo, embora isso possa ser trazido para es-
clarecer, em outras instancias, fatos que se liguem aquilo que se pretende

explicar. E de fato a sua “‘semiose’’ que estd em causa. O gue conta é

a observacdo do texto poético vivo, em suas diversas formas de oralida-
—de, em suas gradacdes, na relacdo varia com o escrito € com 0s meios
mediatizantes.

A letra e a voz é uma espécie de comprovacéo de tépicos, de temas,
questdes que o autor foi desenvolvendo nas centenas de artigos que es-
creveu, ao longo de provocante percurso critico, como por exemplo no
antoldgico ‘‘La circularité du chant”’, que publicou, ja h4 tantos anos,
no numero 2 da revista Poétique. E como se o autor viesse semeando
e voltasse recolhendo os resultados, para continuar sua obra em curso.
Muito importante, em se tratando de oralidade, a relagdo continua, e
em V4rios graus, com a escritura, que se destaca em capitulo deste livro
€ no conjunto de sua obra. Pode-se perceber ai o complexo deslinde de
formas e técnicas, aquilo que se avalia, a partir do que ocorre com a
formulacdo dos itens “As maneira de ler’’ ou ‘A voz do escrito”’. Deixa-
nos aberta uma via, em que se recupera um mundo de conhecimentos,
para os situar, o passado relacionado sempre ao futuro, uma aproxima-
¢do que se dirige a pluralidade das maneiras de expressar mas também
auma espécie de continuidade una do poético. As linguagens sdo vistas
como o centro da sociedade e da histdria.

Passam a valer muito alguns problemas da comunicagdo, como o
das mediacbes na emissio do texto, que tem sua condi¢do semidtica de-
finida. Portanto, ndo se situa aqui o que € “melhor’’ ou “‘pior’’, mas
propiciam-se as condi¢ées para entender o fendmeno da letra e da voz
enquanto principios em relacdo. O texto se apresenta como producdo
do corpo, do gesto, da voz, canalizando a teatralidade de antigas cultu-
ras e as de nosso tempo. Fica sendo tudo um grande conjunto, em que

a permanéncia se faz marcada pelo que de mais rico traz, segundo ele,
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Alias, desde trabalhos de muitos anos atrds, ele nos diz que a poe-

a experiéncia humana: a dimensdo emotiva da comunicac¢do, o alcance
dos principios que garantem — a plenos sentidos — ufn.a presenca cor-
porea, memoria imperecivel, toda vez que se prese{ltlﬁca. :

Este livro é um daqueles fundantes, obra a partir da qual .se~e con-
vidado a rever tudo aquilo que parecia estar & espera d<.3 revisdo. Es-
pantamo-nos as vezes com algumas formulacdes que consideramos exa-
geradas, mas, em seguida, relativizando, alguns dos achados de Paul
Zumthor nos parecem tao claros que nos st}rpreendemf)§, pensando CII‘I
“por que’’ ndo tinhamos atinado antes. E este exercicio que se faz a
medida que se avanga por seus estudos. ;

Traduzi e remeti-lhe, em forma de poema, hd muitos anos, uma se-
qiiéncia de seu livro Le masque et la lumiére. Em ‘ca.\rta, respondeu-m,e
que lhe ficava cada vez mais claro que sua obra tedrica .era .m'e§mo poé-
tica. Por isso, sua postura ¢ a menos afinada com um ClCI:l[lflClsmO tex-
tual que comprove ou demonstre; pelo contrario, € a partir de uma cer-
ta “‘heuristica sensitiva’’ apoiada em sélida erudi¢éo, o que ppde parecer
um baradoxo, que compde sua geometria: ‘‘Entre o re'al vivido e o con-
ceito, estende-se um territdrio incerto, semeado de ?01§as recysadas, de
impoténcias, de nem verdadeiro nem falso, um brl.c-a-brac 1ntelectugl
que escapa a toda tentativa de totalizacdo, ofereqda apenas aos .bi‘l-
coleurs. Inversamente, o conceito, para se constituir, exige a abohga}o
de presencas devoradoras, esses monstros que ja o r.nat'aram. No meio
dessas aporias, cabe-vos brincar e aproveitar (jouer e Jjouir): valem a pena
0 jogo e o prazer”’. E adiante acrescenta: ““Esta € a nossa} c}.lance — suPs—
tituir as ficcdes antigas de unidade pela idéia de possiveis cc),?czf)rfian—
cias”. “Hoje”, diz ele, ““j4 ultrapassei a semidtica dos anos 70. Sinto-

4 = )
me muito atraido por certas idéias de Lyotard e do préprio Deleuze.

Dai que também os titulos que dd a obras e capitulos, a mobilidade co-

o principio (a mouvance), o amplo alcance dfa sua visao ?sbarram na
rejeicdo, por parte dos medievalistas tradicio?als, de pesquisadores que
se apegam a esquemas prévios, daqueles resistentes, a’ novas posturas.
Encontramos sempre nele um indicio de algo que esta para acontecer.
Seu olho contemporaneo capta o que de mais signific?tivo poc%e. emer-
gir, aquilo que oferece condi¢des para um mergulho nao dogmatico ?m
seu objetivo: o poema, seu espaco, sua voz, o modulado e a perma{xen-
cia, na continuidade de transmissdo que faz presente a palavra, nao a
deixando perecer. g g3

Vale portanto a pena ndo perder de vista a demarcal'gao do prqprlo
Zumthor: ‘‘Permanece o fato de que a civilizacdo do Ocidente medu?vgl
foi a das populacdes de uma pequena quase-ilha do extremo da Eura51f;1
que, durante um milénio, e de todas as maneiras, em todos os domi-
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nios, em todos os niveis, consagraram o essencial das suas energias a
interiorizar suas contradi¢oes’’. Ndo €, portanto, por acaso que a pala-
vra refouler [recalcar, reprimir] aparece tanto, sob vdrias formas, em sua
obra. Constante ¢ a sua preocupagao com incursdes antropoldgicas, com
a fundamentacdo de uma outra etnologia que apresente ao entendimento
da literatura processos e alicerces para o ritual do entendimento. Numa
carta de 1989, diz o quanto acha importante que se atue tendo como
suporte a antropologia, fundamento de andlise que nos permite reno-
var perspectivas, elemento de relativizacao e de confronto, desabafan-
do: ‘‘Parece-me que, depois de uma dezena de anos, os estudos litera-
rios ndo avancam (piétinent), repetem-se, engendram uma retérica que
ndo tem a ver com a ‘‘realidade’’. Colocando em xeque uma etnologia
miope, conforme denomina, seguiria as trilhas de Roman Jakobson e
Bogatirev (Questions de poétique. Paris, Seuil, 1973, pp. 59-72) ao va-
lorizar uma espécie de meta-conhecimento poético que as comunidades
detém, € ao analisar a produgdo poética em relagdo a ele. Oferece-nos
para trabalhar conceitos como réconnaissance, o reconhecimento que
se faz do que se ouve, implicando textos multiplos e publicos varios,
em que tém peso as nogdes de performance, realiza¢do concreta da ora-
lidade em seu meio, de intervocalidade para contrapontear com a no-
¢éo de intertexto. Chega mesmo a criar a unidade minima e pertinente
desta atuagdo, que denomina@(ironizando em seguida a deno-
minag¢do, mas nao o que ela significa). Passa-nos, enfim, a idéia de que
o texto, em suas gradagdes, ¢ historicamente provisorio mas poeticamente
definitivo.

A formacéo do autor provém da filologia tradicional e se abre pa-
ra o efeito e o alcance renovadores, a partir do conhecimento dos traba-
lhos de Hjelmslev (em 1960) ¢ Roman Jakobson (em 1964), conforme
ele mesmo declara em sua entrevista concedida a Folha de S. Paulo
(17/12/88), com o titulo ‘‘Poesia, tradi¢cdo e esquecimento’’, quando de
sua passagem pelo Brasil. Vamos encontrando também evidéncias de
obras com que dialoga, como é o caso do tedrico russo Mihail Bakhtin
(a que teve acesso somente em 1970-71): o dialogismo, o grande texto
corporal e sensitivo, e, em certa medida, o modo de resgatar dados das
fontes tradicionais de informacdo. A sélida erudi¢cdo que, em vez de se
fazer esmagadora vai, em volutas, buscando a ponta de multiplos indicios.

Sua escrita, torrencial e profusa, conduz e transmite, bem diante
de nossos olhos, fundamentos de algumas das principais discussdes deste
século, trazendo-as a seu ritmo mais intenso.

Traduzir Paul Zumthor néo ¢ simples, e aqui ndo se trata de saber
mais ou menos francés, mas de aceitar o desafio, de respeitar uma con-
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dicdo de pensar e de se exprimir, a§ inversodes r.epentinas, <()1 dlfilfll 301:
aparentemente complica o fécil, a sintaxe qufe violenta a ordem fra
sa mais habitual, a explicacao encadeada, a linguagem que $¢ faz carre-
gar de emotividade, perplexidade, prazer. P.ontuada, a §eu modo,A nurria
sucessdo que parece obedecer a elos sem fim. As m'etaf‘oras de angulo
aberto se fazem seguir, a precisao conceitual se reune a paleta de um
pintor “mpressionista’’, aos tons que ai se esmaeciem ou escureclc?m:a
depender. Encontramos muitas vezes O apelf) a métodos de a}va iacdo
muito tradicionais, como a presenca de procedlmefxt(.)s da .estll,lst.lca quacrll-
titativa que, segundo ele, sao restos de v.elh‘os habitos f1¥olog1cosie e
repente irrompem insights muito especia1si, as vezes fulmm'antes, que ;ce’
injetam num ou noutro tipo de formulaga.o. E qu~ando a linguagem
escritor mais se recria e re-inventa. Neologismos sao usados e, de idepen-
te, 0 proprio inovador reflete sobre eles, fa}zendo—o§ aco,mpan‘h:ar e pa-
rénteses e exclamagdes. Lé-lo, € ainda mais t{adum-lo, f: articipar nllltll-
. mamente desta rota de criagdo, € ainda do universo luminoso da escolha

do temas inquietantes e percucientes...

Seria dificil afirmar que s€ seguiu toda a obra (}e Paul .Zun'{thor,
pensador universal, tal o volume de leituras, a §xtensao ? a Q1ve~r51dade
que obrigariam a um investimento quase exclusivo. Ensaio, f1c<;a(§f p(~>e-
ma, conforme lista em anexo, ou até alternando poe~ma, teatro, 1’cg.ao.
A atividade do criador vai acompanhando a producao da obra tedrica.
Seria, por exemplo, muito esclarecedor um estudo que procurasse se-
guir os transitos de uma a outra para alcancar de.qlAle r.nodo elas se en-
trelacam, completam, como se confirmam as dominancias. Persone(;genz
¢ procedimentos se repetem: da magia dos magf)s,.profetas, prega1 ore
20s elementos de uma historia cotidiana, do preciosismo que se revela aos

istéri se escondem.
mlStiIlcc))tseglel:ue a atitude de selecionar, de antologiar Victor Hugo em
seu lado maldito, poeta de Satd, textos de Bernardo de Clara\fal, .funda-
mento da poética trovadoresca, do cavaleiro ao santo, (.105 rhfitorzqueurs
ao mundo epistolar de Abelardo e Heloisa, € uma dehberagac? em co,n-
junto. Diga-se de passagem que sua introducdo a.estas.caftas é tarfxbem
um exemplo de como interpretar documento € :/1da, flcgao' e escnturai
de como relacionar a personagem € a imaginacdo que .as cr,w} e conduz:
““Pouco importa, narracéo ficticia ou confissdo autot?lqgraflca, o texto
traz seu proprio sentido, engendrando neste lugar utopico, em que res-
soam os ecos do mundo (0 dos séculos XII € XIII.) contra. o qual ele se
constroi, assimilando-o. Abelardo e Heloisa, designo assum, de ora em
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dia 13 9} S
Abnlte, as persm}agens’ revestidas desses nomes (Correspondéncia de
e cSzrdo e Heloisa. Sao Paulo, Ed. Martins Fontes, 1989)
o ;u estu.do sobre a cultura holandesa de que me falara Antonio Can
, ha muitos anos, e com grande i :
v entusiasmo, antecipa- i
Qi 2 clpa-se a muitos
portantes trabalhos sobre a vid idi
i a cotidiana, que surgi
em varias partes da Europa. Enc { , b,
' y ontramos ai a repercussao do cli A
tico e miniaturista do mund o
o flamengo, em que os t
% ) ons dos muro
marrons dos tijolos e das h
pecas de cacga nos levam a al
e dos aventais engomado ici il
. s, aos oficios, um compromisso de i
vida e arte num continu i : st |
o. Publicado em 1960
. . pela Hachette e logo d
pois no Brasil pelo Circulo do Li i
o Livro, tendo em 1989 u ica
5 ma edicdo de su-
Cesso. .
i éfLHOIa’;‘;‘; 9no tempo de Rembrandt (Companhia das Letras/Cir
ivro, ) é de fato uma obra-pri a :
: -prima. N3o se sabe mes i
o ' mo dizer
o 9 é fosswel que tantos dados tenham sido retirados de documentos
juntassem para formar o painel
: g que nos lembra o virtuosi
: ; uosismo € a
d:rgg;g}:}ao delum filme como Barry Lindon, de Kubrick, e em que ca:
e avulta, para depois se compatibili it :
g patibilizar no conjunto: ¢ i
nha castanha-avermelhad e
a, ou negra, ou rosa sob i
Te 2 re o verde uniforme
g z no extremo horizonte um perfil d i
cidade pousada horizont R denud i
almente no solo... Al
da ... Algumas torres, um campa-
nério, telhado, desenhando i ’ .
s 5 -se logo abaixo do im & e
: enso céu neerlandés, -
1 }:;n;wso de:’garoa 9u de luz suave. Um longo muro de tijolos, um mo-
meroz (;certra t. E;telhvro se construiu, de fato, a partir da leitu’ra de nu
s textos holandeses do século x :
; vil e do exame atent i 4
- ' ! O € sistema-
’ n? dlfs quadros d‘o museu Mauritshuis de Haia. Foi concebido como
as omenagem a Holanda, onde viveu de 1950 a 1970
u i '
(Genévs t;:ls;ife doutoramento, publicada e republicada em 1943 e 1973
4 ine reprints), Merlin le prophete
o I i , € que tem como subti-
poi lim tema dal literatura polémica da historiografia e dos roman-
;. tO,rgocl)lcura fseg.ulr o texto da esperanga bretad do ciclo arturiano, que
profecia politica, € onde ja nos di i ;
X s diz que Merlin pod:
pi pode ser ape-
pi Z \‘/,(())z a q:lem SZ empresta uma nuance espiritual. Discute a pro
z, 0 tema da esperanga salvador i §
a, € termina por recu
0 mago como personagem de um istori i
mundo histérico nebul
losamente vivo. Merli ok it
. Merlin, o mago, o profeta, feiticei
: £ b , feiticeiro, persona; i
gt . ) . i gem, ensi-
o caglf:l e usa-a pgra agir, no sentido tradicional da profecia. Note-se
- onten}é)oranexdade da atuac¢ido de Paul Zumthor, que nos declara
onstruido este trabalho sob a influénci |
uéncia dos grandes medievali
pepl ievalistas,
pivt estres,,F. Lot e E. Faral, aparecendo-nos porém nitidamente deli-
o o carater de transformagdo que iria dar a sua obra
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Histoire littéraire de la France médiévale (PUF, 1954 € republicada
em 1973) ¢ um monumento de informaco, trazendo aquele viés critico
e, COMO Sempre, levantando pontas de
por exemplo, ou dos modos
stéria, o discurso do
do-se por vivificar os re-

que se iria desenvolver depois,
questdes vitais a discussio dos ‘‘géneros’,
de transmissdo de textos. Em verdade, ao fazer hi
autor vai do ensaistico ao poético, empenhan
pertdrios. Nele, o cumulativo ndo ocorre nunca sem que s€ dé uma ir-
cdo de criatividade. O trabalho nos Jeva a pensar na urgéncia da sis-

rup
tematizacdo historica da nossa literatura popular, na necessidade de se

escrever uma outra histéria da literatura oral, aproveitando o legado de
Camara Cascudo, dando porém alguns passos além, rumo a uma
““Poética’’.

E com Essai de poétique médiévale (Paris, Seuil, 1972; traduzido
em varias linguas) que Paul Zumthor recupera a experiéncia anterior
e d4 um grande avango em sua construgéo teorica. O [Essai teve um pri-
meiro esboco em Langue et techniques poétiques a I’époque romane (Pa-

ris, Klincksieck, 1963), que constituiu a primeira ruptura com a filolo-

gia tradicional e aproximacao ao estruturalismo. Organiza ai seu lastro,
conciliando a intuicao as contribuicoes teoricas pelas quais vai passan-

do. Eclético, mas sempre fiel a uma direcdo que assumiu e que iria con-
tinuar em sua obra presente. Foi entéo criado, de fato € pela primeira
vez, um espaco para abrigar o conhecimento da literatura medieval sob

:sma. acolhendo lingtistica € semidtica, a inquietagao que afas-

ta dos tedricos que s€ apoiaram na retorica, na hermenéutica filosofica

tradicional ou apenas na filologia. Teriamos naturalmente de aproximar

esta démarche da que fez.o historiador,Amn_GmméVchh (v. Les catégo-
ries du temps. Paris, Gallimard, 1978), que também dé um passo a frente
quanto aos estudos de historia medieval.

Criou-se, de fato, uma outra medida para os estudos medievais, ou-
tro parametro, espécie de base para todos os que sentem a propulsdo ino-
vadora, querendo pensar €m novos moldes questdes de texto € de cultu-
ra. Poesia é, como ai designa Paul Zumthor (e hoje ja nos parece tao
claro), tanto um ¢ conjunto de textos ditos poéticos como a atividade que

os produziu: o corpo, o gesto, 0S meios. Diz-nos entdo que uma cultura
< de caréater arcaico, como ¢a da Idade Média, engendra um texto que as-
sume, revestindo nele em geral duas funcdes que nao estdo bem separa-
das: uma relativa a percepcao do sagrado, € outra desprovida desta car-
ga misteriosa, que poderiamos dizer pratica. Mostrando a que ponto s¢
faz a ligacdo poesia/ psicodrama, nos revela como o poeta reforca a coe-
s30 de um grupo social e que sua tarefa consiste em aplicar as regras (sic)
veneravel comprometida com 0s ritos ensinados € aprendidos.

de uma arte
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Em Langue, texte, énigme (Seuil, 1975), reune varios estudos que
cqmpreendem o livro enquanto objeto aos poemas chamados Carmina
Figurata, observando ai a semioticidade que se concentra nesta relacdo
palavra-imagem. H4, como sempre, uma unidade prévia aglutinando
tudo aquilo que poderia parecer disperso, razdo que o leva a nos dizer
que estes ensaios desenham em grandes tragos, em diacronia, da alta
Idade Média até o século xv, a curva de preocupacdo propria deste
tempo.

O referido texto sobre os Carmina Figurata da uma atengdo pro-
funda as dimensdes espaciais da poesia. No capitulo ‘‘Jonglerie et Lan-
gage’’ passa-nos o seu profundo conhecimento de arte poética, mostran-
(%o-nos a ocorréncia dos A. B. C. medievais (género que permanece na
hFeratura oral brasileira) e seus jogos, a ordem e o proprio desenho do
discurso. Nio seria portanto por acaso que, quando nos conhecemos
na década de 70, tenha me falado com tanto entusiasmo de Harold(;
de Campos e da poesia concreta brasileira.

Quando chegou ao Brasil, em 1977, como professor convidado pe-
la Unicamp, trazia em sua bagagem um corpo de poetas que entio es-
tudava. Os rhétoriqueurs, atlicos franceses que nao apenas desenvolve-
ram um coeso exercicio poético, como criaram a possibilidade de uma

fecunda discussdo sobre o sistema e a margem,_o mundo oficial da cul-

tura e o submundo que irrompe nos intersticios, Discute, a partir deles
a ~festa, atentando para os ritos jocosos € obscenos no espago da cria:
g::ao poética. Confirmando uma justificada aproximagdo a Bahktin, ted-
rico de quem se permite freqiientemente tanto se aproximar quanto se
affist?r, procura ver como se dio neste universo os mecanismos da
criacdo.

Através do estudo da expressdo, da linguagem de um conjunto de
textos, vai estabelecendo sofisticadas distincdes, como a que organiza
e desenvolve entre alegoria e alegorese, entre a simbolizagdo e a realiza-
¢do do discurso alegdrico nos seus processos de linguagem. Na selecdo
que prepara destes poetas, a partir de tdo profundo convivio com suas
o.bras (Anthologie des grands rhétoriqueurs. Paris, Union Générale d’Edi-
tions, 1978), revela o conhecimento objetivo do modo de ser deste ‘‘ar-
tefato’” medieval — o verso. :

! O tema encontraria um mais amplo espagco em Le masque et la lu-
miére (Paris, Seuil, 1978), em que se liga a andlise dos fazeres de um
grupo de poetas aos principios e razdes de um século. Discerne, num
to.do, }1ma espécie de operagao geral e a idéia de um saber novo que im-
plica intensa formalizagdo de linguagem. Consegue neste livro, que se
faz um modelo de trabalho, oferecer uma amostra de possibilidades.
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Traca ai um grande panorama que abriga crencas, praticas, ritos € nos
conduz pela trama das idéias, pelo tragado das questoes do tempo, le-
vando-nos a ver como nesta unidade de informacdo e procedimentos
estava patente a ‘‘descoberta’ da Ameérica. Fala-nos de uma Europa cheia
de barulho e de furor, de extravagancias e de éxtases, dizendo-nos que
nesses poetas se enraizam as futuras utopias.

Situando o universo em que se organizam literariedade € cosmovi-
sio daqueles que estuda, assim ele nos transmite:

O passado deriva progressivamente, afasta-se do presente com o qual até
entio se relacionava a maneira de fundo de ouro, pintado por trds dos per-
sonagens do retabulo! Eis que se descobre o passado sem deixar de instau-
rar, em figura mitica, um futuro; generalizacdo da perspectiva visual em
pintura; tendéncia a estabilizacdo das relacdes temporais em sintaxe: in-
vengdo (no primeiro terco do século x1v) e depois difusdo dos relogios me-
canicos, concebidos primeiramente como autématos para reproduzir os mo-
vimentos astrais. Uma distincia se cava entre o homem e o universo, sensivel
cotidianamente aos proprios costumes € 3 “civilidade” que, a partir dai,
distingue as ‘‘classes dominantes’’.

Aparecido em 1983 logo depois de sua vinda ao Brasil, e sem dei-
xar de mostrar as marcas desta experiéncia, Introduction a la poésie orale
& um trabalho que pensa a literatura oral em tipos e gradacdes que for-
mam um continuo, um grande texto, aproximando-se naturalmente da
nogio de texto inico formulada pelo semioticista soviético Iuri Lotman,
mas dele diferindo quanto a circunscrevé-lo a classes sociais. Procura
af processar os niveis de formalizagdo, discutindo ¢“‘ogneros’’, afirman-
do a forca da oralidade e confirmando-nos a nogéo basica de perfor-
mance: ““E a acdo complexa pela qual uma mensagem poética é simul-
taneamente transmitida e percebida no momento’’. Sua experiéncia ¢ mais
do que um percurso numa direcdo tedrica. Ele proprio tem corrido mun-

do, reunindo materiais para pensar este conjunto, que s vezes pode pa-’

recer tornar-se abstrato, quando sujeito 3 amplitude da perspectiva, mas
que se faz vidvel, na medida em que sobre ele incidem o humus de sua
experiéncia e a forca de insights fulminantes. Poderiamos entdo glosar,
dizendo-nos diante de uma ‘‘semiose participante”’, pois ao exercicio in-
terpretativo se vem unir toda uma poética da observacéo viva. Nada lhe
escapa: das antigas linguas em extingdo cuja voz ressoa, em €co distan-
te e plangente, as cang¢oes contemporaneas, dos roqueiros e metaleiros
e seus aparatos 2 industria do disco.

Seria preciso esperar por 1992 para receber do inquieto e criativo
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Paul Zumthor um romance que traz o universo multiplo, psicologico
e relacional da aventura da ‘‘descoberta’. E em La traversée (Montréal,
L’Hexagone, que estd sendo traduzido em Portugal) que o ficcionista
exercita os conhecimentos que vém do seu exercicio de entendimento do
mundo de expressao e do universo — suporte da criacdo dos poetas que
escolhera para estudar: os raéforiqueurs. Provém dai a captacdo das me-
taforas poéticas dos navegadores, a sintese de todo o ambiente, em que
ele conseguiu distinguir dois discursos que se opdem. O primeiro se adap-
ta ao sistema, o segundo se sobrecarrega de contradicdes referenciais,
e vai em busca da festa. Diz-nos entdo que a festa substitui as zonas
de sombra pela luz de uma fic¢do de felicidade.

Tanto no estudo quanto no romance ha pistas comunicantes que
levam a um sutil conhecimento vertical, que paradoxalmente se espraia
e estende. Conseguimos alcancar o quanto Paul Zumthor é um histo-
riador, mesmo quando opera com sincronias ou explica modos de ser,
um intérprete, quando reune dados da materialidade mais imediata, aque-
les de um mundo distante, que precisa recompor e que se transformam
em seu fio de prumo, sua poética, quando associa aos 6rgdos dos senti-
dos toda uma sutileza de conhecimentos.

Encontram-se, em sua obra, a for¢a do politico pelo poético, os pas-
sos dados rumo a uma outra sociologia da criagdo, o assentamento de
uma espécie de histéria nuclear que se constréi a partir de momentos,
de situacdes mais semantizadas da cultura ocidental: um megatexto cul-
tural que a desborda.

Jerusa Pires Ferreira
(colaboragao de Amalio Pinheiro)
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